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O GT se prop0e a discutir a construcdo da narrativa antropoldgica a partir do uso da imagem,
procurando estabelecer um dialogo com pesquisas que fornecam subsidio para se pensar as
possiveis relacdes entre etnografia e imagem, seja esta através de ensaios fotogréaficos, videos,
filmes, sites, blogs, etc. Abordando tanto a construcdo tedrica de uma pesquisa etnografica
quanto as possiveis linguagens estéticas e visuais utilizadas pelo pesquisador, o grupo de
trabalho pretende explorar a potencialidade da imagem quando esta se constitui em um texto
etnografico, isto é, quando a etnografia interage com a linguagem do cinema e/ou do
fotojornalismo, das artes plasticas, da publicidade e dos inUmeros dispositivos de midias

digitais que estéo hoje circulando nas redes sociais.



Sessao 1: Arte, Etnografia e Representacdes Imagéticas

ARTE NAIF: CULTURA TRADUZIDA EM OBRA DE ARTE -
UMA ABORDAGEM ANTROPOLOGICA.

Joseane Maria de Aratjo Rufino !

RESUMO

A imagem é um dos componentes de funcionamento da sociedade atual que é intensamente
visual. Na pintura, em que o elemento significativo esta na composicdo, a imagem torna-se
socialmente admitida quando tem seu objeto como reflexo da realidade, mas amplamente,
pode-se dizer que todas as artes representativas da sociedade dependem das condigdes
culturais e sociais, carregada eventualmente do imaginario de quem a produz e de quem a
interpreta. A iniciativa em se realizar um estudo sobre antropologia e arte, vem da necessidade
de rever esse didlogo apresentando uma leitura mais atual, e nesse sentido refletir sobre as
principais ideias que permeiam essa relacdo. Nesse sentido, se colocarmos a imagem como
elemento central na contemporaneidade, nos diversos aspectos que compdem a realidade
social - aspectos historicos, econémicos, politicos -, quando se pensa no aspecto cultural sdo
as imagens que se projetam & mente pela facilidade em se difundi-las e capta-las. E é sob esse
angulo contextual que a pesquisa tem como objeto a Arte Naif ou Arte inocente (primitiva
como denominam os franceses), que representa através da pintura e esculturas - livres de
técnicas académicas ou eruditas -, o cotidiano social e as diferencas culturais presentes no
Brasil e que é pouca conhecida e valorizada no pais. Tendo nos procedimentos metodoldgicos
0 objetivo de agregar e contemplar o maior numero possivel de dados informativos, com o
registro de imagens como uma das técnicas empregadas na captura e apresentacao das obras
artisticas selecionadas, observando alguns cuidados ordenados no campo da antropologia
visual.

Palavras-chave: Arte Naif; Cultura nordestina; Antropologia da Arte; Antropologia e
Imagem.

INTRODUCAO

Esta pesquisa se prop0e estudar e analisar a Arte Naif pintada em Pernambuco, tendo o
artista Militdo dos Santos e obras selecionadas como objeto de estudo com perspectiva na
trajetéria individual e abordagem antropoldgica. Dessa forma o artista e sua obra serdo
discutidos em sua singularidade e o proprio segmento da arte naif na sua constituicdo como
rede de significados.

Utilizando o conceito de Firth (1951) (apud Layton, 1991) que diz ser toda arte
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composta num contexto social que é determinado num corpo especifico de crencas e valores.
Considerando uma analise contextual da arte etnografica, em que a interacdo social e o uso de
objetos de arte exprimem um sistema de imagens que corresponde a um sistema de relacdes
sociais, busca-se com a presente pesquisa situa a arte naif na contemporaneidade, discutindo
pelo viés antropoldgico a forma de apreensdo e compreensdo da diversidade cultural pelo
artista.

Partindo do pressuposto de que a sociedade é constituida de diferentes culturas, sendo
a cultura definida como sistema simbolico (Laraia, 2009), e convergindo no objeto de

representacédo da arte e significacdo da antropologia, enfatiza Barrio (2007):

A atividade artistica é parte integrante da cultura de um povo, e ndo s
aquela depurada, simbdlica que é denominada arte, mas a artesanal, que
expressa a tradicdo e as preocupacdes sociais. (...) Nem sempre se considera
0 belo, o estético ou o habilidoso da mesma maneira. Os tipos de arte
diferem de uma latitude a outra, desde ordens gréficas, orais até escultura e
pintura (p.263).

No caso da pintura, o elemento significativo estd na composicao, a imagem torna-se
socialmente admitida quando tem seu objeto como reflexo da realidade, mas amplamente,
pode-se dizer que todas as artes representativas da sociedade dependem das condigdes
culturais e sociais, carregada eventualmente do imaginario de quem a produz e de quem a
interpreta. (Aumont, 2009).

Sob esse angulo contextual, a Arte Naif representada através da pintura e esculturas -
livres de técnicas académicas ou eruditas — apresenta o cotidiano social e as diferencas
culturais presentes no Brasil, expondo imagens da particularidade de um povo e seus
indicadores culturais. Embora, exista um circuito de artista ndifs brasileiros na ativa,
produzindo obras de arte cujos temas se referem a cultura e meio ambiente do povo brasileiro,
a investigacdo justificando-se pela existéncia de timidas pesquisas sobre o tema atualmente e
pelo pouco conhecimento que se tem no proprio nordeste sobre esse tipo de representacdo
visual de sua cultura. Nesse sentido, o objetivo principal é fazer um estudo antropoldgico

sobre os significantes da cultura nordestina identificados nas obras de arte naif.
METODOLOGIA

Em razdo da necessidade de buscar mais informacbes especificas, a pesquisa

constituiu-se através de métodos e técnicas especificas de trabalhos reflexivos da abordagem



antropoldgica, ou seja, os procedimentos de investigacdo qualitativa que consiste em
compreender elementos e estruturas significativas (Depresbiteris, 2005). Contudo,
informacdes técnicas e de caracterizagdo do universo pesquisado ndo serdo ignoradas. Assim,
para o desenvolvimento da pesquisa, serdo visitadas exposicOes de arte em Museus, Centros
Culturais, Mostras e Saldes no sentido de localizar algumas obras de expressdo Naif nas
cidades de Recife. O artista em pesquisa trata-se do artista naif Militdo dos Santos e suas
obras serdo estudadas sob a perspectiva antropologica, buscando articular as regularidades e
as tendéncias das imagens culturais representadas pelos artistas naifs do estado de
Pernambuco. Na interacdo entre pesquisador e sujeito da pesquisa, 0 procedimento
metodoldgico utilizado na investigacdo serd através de Estudo oral com entrevista
semiestruturada e Historia de vida cuja finalidade é de coletar informacdes e resgatar
experiéncias individuais relevantes. Equivale dizer que serdo consideradas algumas
caracteristicas: 1. A carreira ativa do artista; 2. Forma e locais de trabalho; 3. Modos de lidar
com a producdo simbolica de representatividade local. Nessa perspectiva ocorrerdo
observacdes sistematicas como um dos procedimentos que se realizara sob um conjunto de
registros fotograficos, filme-estudo e notas de campo, buscando a aproximacdo do
investigador com sujeito da pesquisa e o objeto de estudo. A observagdo sistematica seré feita
a partir de métodos e técnicas com o uso de suas ferramentas de captacdo (observacédo,
maquina fotogréfica, notas de campo e gravador).

RESULTADOS E DISCUSSOES

De maneira geral, a pesquisa ainda encontra-se em realizacdo e cumprimento de
etapas, mas a primeira fase da pesquisa de campo realizou-se através de entrevista informal,
cujo artista relatou sobre os primeiros contatos com as artes visuais e das dificuldades em ser

deficiente auditivo.

CONSIDERACOES FINAIS

Concluo, a priori, que a Arte Naif é uma das artes visuais mais expressivas no Brasil,
embora ndo seja de conhecimento do povo brasileiro. Seu foco expressivo trata-se da
diversidade cultural e meio ambiente, com cores fortes e tracos proprios dos artistas. E uma
reflexdo sobre o didlogo entre antropologia da arte e pintura naif, pode favorecer na

contextualizacdo e reconhecimento dessa representacao visual.
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IMAGENS E CONHECIMENTO

José Muniz Falcdo Neto'; Jodo Martinho Braga de Mendonca?

RESUMO

Essa proposta tem como objetivo, explanar sobre a utilizacdo de alguns métodos de pesquisa
do nosso grupo de pesquisa AVAEDOC (Antropologia Visual, Artes, Etnografia e
Documentério), do qual participo com o plano de trabalho Imagens e conhecimento: do
acervo a reflexdo compartilhada. Essa perspectiva vem da utilizacdo das imagens nas
pesquisas sociais para o estimulo das memorias, de uma consciéncia coletiva, esquecida pela
consciéncia nacional. A partir das atividades trabalhadas, pode-se chegar a analisar novos
modos de interpretacdo sobre determinadas datas e acontecimentos histéricos na cidade Rio
Tinto-PB, localizada no Litoral Norte do Estado da Paraiba. Percebendo entdo, a importancia
da imagem e filme etnografico para as analises dos fendmenos sociais do cotidiano. O
objetivo central é remeter a imagem como ferramenta as pesquisas sociais, associando o
aprendizado do trabalho de conservagdo do acervo do laboratério de antropologia Visual
Arandu. O acervo imageético proporciona o arquivamento de documentos histéricos, de uma
memoria coletiva, a ser analisada quando necessario e proporciona o conhecimento através do
filme. Diante disso, as digitalizacdes das fitas me permite através da imagem, decodificar
alguns elementos da cultura indigena Potiguara. Nesse sentido, vejo a imagem em movimento
como fornecedora de conhecimento e difusdo do saber antropoldgico. Sendo assim, diante de
fotografias e trabalhos sobre o cinema, procuro saber sobre as implicacbes do mesmo na
cidade de Mamanguape, assim, consigo algumas fotografias a cerca de sua inauguracdo e
construcdo, dando inicio a pesquisa sobre o cinema.

Palavras-chave: Antropologia Visual; Imagens; Pesquisa.

INTRODUCAO

O conhecimento do acervo imagético do laboratério proporciona a introducdo ao
universo de imagens referentes aos acontecimentos historicos e sociais que tiveram lugar na
regido do Litoral Norte. Nesse sentido, vejo a imagem fixa e em movimento como
fornecedoras de conhecimentos e potenciais de difusdo do saber antropoldgico. Atividades de
digitalizacdo de materiais imagéticos do fundo documental relativo aos indios Potiguara,
exercicios de pesquisa de campo com imagens (métodos de foto-elicitacdo) e escolha de

assunto especifico para desenvolvimento e aprofundamento, no caso, as novas sociabilidades
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decorrentes da instalagdo do cinema na regido, sdo as linhas gerais do trabalho aqui
apresentado.

Temos como objetivo geral a compreensdo de processos sécio-culturais a partir do
exame de imagens (fixas ou em movimento) pré-existentes produzidas em diferentes
situacOes historicas na regido do litoral norte da Paraiba. Séries de fotografias e videos foram
coletadas e reunidas no acervo do Laboratorio de Antropologia Visual onde desenvolvemos
este trabalho. Numa perspectiva conhecida como Antropologia Compartilhada procura-se,
juntamente com sujeitos envolvidos nas imagens, refletir sobre a memoria visual e suas

condigdes de conhecimento.

METODOLOGIA

A revisdo bibliografica sobre o papel das imagens nas pesquisas sociais e nas
sociedades fundamenta o campo de reflexdo onde nos situamos. Perspectivas tedricas acerca
da imagem (BARTHES: 1987) sdo combinadas com reflex6es sobre memdria, historia oral
(POLLAK: 2000) e elicitacdo por imagens (BANKS: 2005). S&o assim concebidas e
desenvolvidas modalidades de abordagem etnografica com uso de imagens pré-existentes,

aliadas as técnicas de digitalizacdo e catalogacao do acervo em formacéo.

RESULTADOS E DISCUSSOES

O trabalho desenvolvido tomou diferentes caminhos. Por um lado procedeu-se a
digitalizacdo e exame inicial do material imagético cedido pelo SEAMPO/UFPB (Setor de
Assessoria ao Movimento Popular), composto por 69 fitas de video (VHS) com filmagens
realizadas durante periodos de mobilizacdo indigena Potiguara entre 1996 e 2004 (TI Monte-
Mor). Estas imagens serdo, num segundo momento, disponibilizadas aos proprios sujeitos
indigenas com vistas a elucidacdo e evocacao das memorias orais relacionadas aos assuntos
que aparecem nos filmes (assembléias, rituais, entrevistas com liderancas, etc.), de maneira a
contribuir ao fortalecimento dos processos culturais e educacionais atualmente em curso na

Terra Indigena de Monte-Mor (localizada entre os municipios de Rio Tinto e Marcacao).



CONCLUSAO

O trabalho de catalogacdo de fotografias antigas oriundas de acervos particulares
apontava para diversas possibilidades de aprofundamento no conhecimento destas imagens.
Fotografias do antigo cinema de Rio Tinto levaram ao interesse pela problematica que se
refere ao impacto da introducdo do cinema nos circuitos e dinamicas sécio-culturais.

Chegou-se a um trabalho de pesquisa ja realizado no municipio vizinho de
Mamanguape que permitiu trazer outras fotografias antigas para o acervo de nosso
Laboratdrio, desta vez retratando a construcdo e inauguracdo do cinema. Dada a proximidade
geografica e historica das duas cidades (R. T. e Mamanguape) trabalhamos atualmente com
uma perspectiva comparativa, a qual procura lancar luz nos periodos iniciais de
funcionamento do cinema (entre os anos 30 e 40 do século XX), a partir do contato com

moradores mais antigos.
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Figura 3: Sala de exibicéo dos filmes, foto do dia 25 de Agosto de 1965.



Sessao 2: Andlise Filmica e Visualidades Etnogréaficas

ANALISE ANTROPOLOGICA DO FILME “A SOMBRA E A
ESCURIDAO”, NA PERSPECTIVA TEORICA DE MAX GLUCKMAN

Mauro Marolla Filho!

RESUMO

O presente artigo faz uma andlise do filme “A Sombra e a Escuriddo”, produzido pela
Paramount Pictures (1996), que retrata a forma como povos africanos nativos foram
reprimidos, ameacados e até dizimados, fisica e culturalmente, pelos ingleses vitorianos,
especialmente no final do século XIX, na disputa mercantilista entre 0s impérios europeus,
além de outros choques culturais inevitaveis quando povos de culturas diferentes que entram
em contato. Utilizando a analise situacional de Max Gluckman, pretende-se mostrar como 0s
conflitos entre os varios povos presentes na construcdo de uma ponte sobre o rio Tsavo, no
Quénia, tanto africanos como indianos e ingleses, sdo resolvidos por meio de aliancas, em
uma ordem ritual que expressa uma estrutura social volatil, que se desenvolve
momentaneamente durante a construcdo. O aparecimento de dois lebes, agindo de forma
totalmente atipica, assassinando varios trabalhadores como que premeditadamente, oferece a
oportunidade de entender a funcdo integrativa do conflito e a mediacdo ritual que busca
mediar os conflitos e restabelecer a ordem. Nesse contexto, a situacdo social é quem vai
definir as relagdes dos atores sociais envolvidos na trama do filme, que retrata um
acontecimento real ocorrido entre 1898 e 1899.

Palavras-chaves: andlise situacional; conflito; ordem ritual.

INTRODUCAO

A época da expansdo colonialista, que se deu entre os seculos XVI e XVIII, foi
marcada por intensos choques de culturas, diante do estranhamento e da alteridade que
surgiam no encontro de povos marcadamente diferentes. Os grandes impérios europeus se
lancavam ao mar em busca de metais preciosos, especiarias, escravos e produtos que
pudessem aumentar seus lucros e proporcionar uma maior acumulacdo primitiva de capitais,
num momento em que o capitalismo comercial se fortalecia e estabelecia as condicGes para

sua supremacia no mundo moderno, como capitalismo industrial e financeiro.
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Nesse periodo, as nacBes se digladiavam para conseguir os melhores achados e
alcancar posicdo mais estratégica no tenso jogo do mercantilismo colonial. Mas, por ter
chegado primeiro a revolucgdo industrial e entrado irreversivelmente no capitalismo moderno,
a Inglaterra se tornou o modelo de sucesso internacional, precisando estar em constante
movimento para manter sua lideranca politica e econdmica.

Quando as portas da Africa se abriram para o trafico de escravos, esta se tornou o
grande prémio a ser conquistado, sendo repartida por varias nacGes europeias que a
exploravam inescrupulosamente, em busca de tudo que pudessem extrair dali para aumentar
seus lucros nacionais.

E nesse contexto, no ano de 1898, que se desenrolam 0s acontecimentos reais
retratados no enredo do filme “A Sombra e a Escuriddo” (Paramount Pictures,1996), no qual
uma ponte ferroviaria deveria ser construida em cinco meses sobre o rio Tsavo, no Quénia.
Para isso, em marco daquele ano, a Companhia Britdnica da Africa Oriental envia o
engenheiro e tenente-coronel John Henry Patterson como supervisor da construcgéo,
pressionando-o intimidadoramente a cumprir 0s prazos, sob pena de perderem espaco
econémico e politico para os franceses e alemées. Logo ao chegar, dois Ledes comecaram a
atacar a populacdo trabalhadora, arrastando os homens para fora de suas tendas a noite e
alimentando-se de suas vitimas. E apesar da construcdo de barreiras de espinhos em torno dos
acampamentos, fogueiras durante a noite e rigoroso toque de recolher ap6s o anoitecer, 0s
ataques se intensificaram, a ponto de se paralisar a construcao da ponte, pois os trabalhadores
(tanto nativos como indianos), partiram em massa, com medo dos ledes. Junto com as
consequéncias financeiras 6bvias da paralisacdo, Patterson também enfrentou o desafio de
manter sua reputacdo e sua segurancga pessoal, pois 0s homens estavam cada vez mais hostis e
se deixando levar por supersti¢cbes; muitos deles, estavam convencidos de que os ledes eram,
de fato, espiritos de antigos feiticeiros que vinham para punir aqueles que trabalhavam em
Tsavo, sendo que o engenheiro inglés era a causa do infortdnio, ja que o inicio dos ataques
coincidia com a sua chegada.

Com sua autoridade, subsisténcia e seguranca em jogo, Patterson, que se tornara um
eximio cacador quando de seu servico militar na india, realizou um amplo esforco para
enfrentar a crise e depois de meses de tentativas frustrantes e perigosas, ele finalmente matou
0 primeiro ledo, na noite de 9 de dezembro de 1898. Depois, com ajuda do experiente

cacador Remington, matou o segundo ledo, na manh& de 29 de dezembro, escapando por
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pouco da morte durante a cacada que, infelizmente, vitimou Remingon. Os leGes eram
machos sem juba, como muitos outros na area de Tsavo, mas eram anormalmente grandes,
medindo mais de trés metros de comprimento do focinho a ponta da cauda, e foram
necessarios oito homens para carrega-los de volta ao acampamento. Com a terrivel ameaca
finalmente eliminada, os trabalhadores retornaram a Tsavo e a ponte ferroviria foi concluida

em fevereiro de 1899.
ANALISE

Sob um olhar antropologico, o filme “A Sombra e a Escuridao” retrata a forma como
povos africanos nativos foram reprimidos, ameacados e até dizimados, fisica e culturalmente,
pelos ingleses vitorianos, especialmente no final do século XIX, além de outros choques
culturais que se manifestam quando povos de culturas diferentes entram em contato. Esse
encontro pode ocorrer por objetivos construtivos e produzir resultados positivos, como no
caso do coronel Patterson, que buscava entender a realidade dos trabalhadores, de forma que
as culturas se comunicassem (ingleses, africanos e indianos); ou destrutivamente, como com
Robert Beaumont, presidente inescrupuloso da companhia ferroviaria, para quem a cultura, e
até os préprios nativos, eram inferiores aos ingleses e apenas atrapalhavam o progresso e 0s
lucros, e deveriam sair do caminho, por bem ou por mal, ndo se preocupando em usa-los
como fosse preciso para alcancar seus propositos.

Por sua esséncia de acumulacgéo e busca de lucro, o mundo capitalista ndo se inibe em
subjugar uma cultura de forma fria, insensivel e imprudente, se ela se colocar no seu caminho.
O ponto de vista financeiro cegou os homens a tal ponto, que eles se esqueceram de que
coexistem com a natureza e com as outras culturas, e essa convivéncia deveria ser harmoniosa
e ndo destrutiva. O etnocentrismo, ao que parece, € uma consequéncia de um processo de
interiorizacdo e individualizacdo do proprio homem.

Com a industrializacdo e as novas regras sociais da civilizacdo, deixou-se de
compreender algo que os nativos compreendiam muito em, perdendo-se a ligacdo com a
natureza, esséncia primordial da prépria vida humana. Com o rompimento desse lago
primitivo, desfez-se também o respeito por ela, levando a humanidade a um sentimento de
“ser supremo”, que pode dominar e subordinar todos os outros que sdo considerados
primitivos e inferiores, se esquecendo de que tudo em nosso planeta € estabelecido de acordo

com um equilibrio. Quando esse equilibrio é quebrado, a natureza ird trabalhar para
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restabelecé-lo, até seu limite regenerativo; contudo, uma pequena mudancga na natureza pode
ter efeitos catastroficos na cadeia de seres vivos que dela dependem. O filme retrata os efeitos
de um desequilibrio na natureza, provocado pela presenca desvairada do homem, levando dois
lebes enormes a agirem de forma totalmente incomum, criando um clima de terror e panico
entre os trabalhadores da estrada de ferro.

O diretor do filme demonstra, a principio, uma visdo preconceituosa quando coloca
um branco para organizar o contra-ataque aos ledes, como se quisesse demonstrar que 0S
nativos ndo eram capazes de se organizar sozinhos e eliminar aquela ameaca, sendo que eles
conheciam muito mais aquela realidade e sabiam como lidar com ela. Por outro lado, pode-se
entender que o diretor teve uma visao integralista, de que ao unir culturas diferentes, o
homem tem a oportunidade de chegar muito mais longe em sua conquista, de se tornar um ser
mais sabio e forte, do que sobrepondo uma cultura a outra, pois Patterson, para conseguir
realizar a cagada, chamou um cagador experiente, conversou com 0s nativos e inteirou-se dos
métodos, da cultura e do conhecimento dos africanos, trabalhando junto a eles e possuindo a
grande vantagem de ter pleno conhecimento da cultura e dos recursos tecnologicos dos
brancos.

Fazendo uma leitura com base nos pontos tedricos de Marx Gluckman, podemos ver o
protagonista do filme tentando resolver sua revolta com a segregacéo racial, desenvolvendo
uma observacdo flutuante que Ihe permitiu enxergar as situacfes de acordo com 0s VAarios
contextos envolvidos (varias tribos africanas, os indianos e os ingleses). A situacdo social,
com as disputas de poder e a busca de uma afirmacédo identitaria, € quem acaba definindo as
relacbes dos varios grupos sociais envolvidos, ora se aproximando de Patterson, ora
acusando-o de ser o responsavel pelo aparecimento dos ledes. O conflito se resolve por meio
de aliancas, com acordos que garantem a ordem e permitem que a construcdo da ferrovia
continue mesmo com as tensdes e temores pela presenca do perigo.

Os rituais que sdo realizados em varios momentos do filme, como nas varias formas de
velorio e culto durante os enterros dos companheiros mortos, mostram que o conflito entre
eles acaba gerando integracdo, estruturando, ainda que momentaneamente, uma ‘“cultura
nova”, unica, pertencente aquele grupo tdo distinto quando observado por seus elementos
constitutivos.

O filme “A Sombra e a Escuriddo” ¢ motivo para muitas analises, sob a 6tica de varios

antropdlogos. Ele faz com que as pessoas raciocinem sobre 0 modo como agem na sociedade,
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as vezes até de forma inconsciente, especialmente diante do perigo, e mostra o outro lado, a
outra cultura, o lado que muitos sequer se ddo ao trabalho de olhar e, muito menos, procurar
entender. Mas, antes de tudo, nos mostra que é possivel conviver com o outro, seja ele quem
for, pois toda cultura, por mais divergente que possa parecer da nossa, sempre tem algo a
ensinar, uma visdo de mundo que tem um motivo para existir e que, s6 por isso, deve ser

respeitada e preservada.

DESCRICAO DAS PRINCIPAIS CENAS, SOB O METODO ETNOGRAFICO DE
GLUCKMAN

John Henry Patterson, engenheiro e tenente-coronel do exército britanico é contratado
pela Companhia Britanica da Africa Oriental, para supervisionar a construcdo de uma ponte
ferroviaria em Tsavo, no Quénia. Sua esposa esta gravida do primeiro filho.

Encontra-se com Robert Beaumont, presidente da Companhia e homem insensivel e
inescrupuloso, atento apenas as formas de acumulacdo de lucros e prestigio politico da
empresa. Na conversa, Beaumont revela o foco na disputa pelo continente africano entre as
poténcias europeias, afirmando que a Inglaterra quer “salvar a Africa dos africanos” e acabar
com a escravidao. Na concorréncia com a Franca e a Alemanha, é estratégico terminar a ponte
em cinco meses, sem atrasos.

Ao chegar em Tsavo, Patterson conhece Angus Stirling, um jovem inglés cristdo que
sera seu assistente no projeto. Em seguida, Stirling apresenta-lhe Samuel, um africano
experiente, para quem nada funciona em Tsavo, o pior lugar do mundo.

Ao passar pelos operarios, Patterson identifica culturas em conflito: africanos X
indianos, indianos x indianos (conflito com comer a carne de vacas). Ele se propde, entdo, a
fazer pontes relacionais, unindo mundos diferentes.

Conhece, depois, 0 médico da empresa, um critico da presenca inglesa em Tsavo que
acredita que a Inglaterra esta atrds do comércio de marfim dos elefantes. Com isso, 0s ricos
ficardo mais ricos — enorme hipocrisia. Chega, nesse momento um operario ferido por uma
fera, e 0 médico acusa Patterson de ter trazido mé sorte para todos. Stirling entra na discuss@o
e acusa 0 médico de ter escondido informagdes. Patterson, entdo, com determinacdo, diz que
ird resolver aquela situag&o.

Patterson vai com Stirling cacar o ledo, a noite, ficando de tocaia sobre uma arvore.

Quando um ledo chega para atacar o cabrito que estava de isca, ele o0 acerta e 0 mata com
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apenas um tiro.

Ao entrar na vila dos trabalhadores com o ledo, Samuel vai declarando bem alto, no
meios dos operarios, que o ledo foi morto com um unico tiro e que todos terdo uma noite
segura, novamente. Patterson é ovacionado pelos homens, por estar disposto a arriscar sua
propria vida por eles. O tiro havia levado o medo deles embora.

Na manhd seguinte, Stirling e o africano Mahina, vdo com Patterson até a ponte e
recebem a responsabilidade de supervisionar a colocacéo das fundac6es dos pilares da ponte,
tendo quatro semanas para terminar o servico. Nesse momento, Mahina diz que também ja
havia matado um ledo, s6 que com as méos. Enquanto conversam, Mahina sente algo estranho
no ar... sem perceberem, um le&o espreita no meio da vegetagéo.

Depois de sete semanas, a ponte ja estd bem adiantada e os trabalhadores estdo
animados e fazem seu servico alegremente. Ao ser colocada a Gltima viga da estrutura basica,
todos celebram animados. Mahina mostra as médos para Patterson, referindo-se a capacidade
de matar um ledo com as maos e que, com elas, é possivel ao homem fazer qualquer coisa.
Patterson responde com 0 mesmo gesto, concordando com Mahina.

Mais tarde, Samuel oferece um colar a Patterson, feito com as garras do ledo que ele
matou, dizendo que isso iria lembra-lo de sua coragem e protege-lo dos perigos da noite.
Contudo, naquela noite, Mahina é retirado de dentro de seu dormitério por um ledo, que o
arrasta até as arvores e o devora pelos pés, de uma forma que ndo é comum aos ledes.

Apbs o funeral, celebrado por cada grupo de trabalhadores de acordo com suas
préprias tradi¢bes, mas unificados no mesmo sentimento de luto pelo amigo morto, Patterson
volta a ficar de tocaia na arvore. Enquanto observa a isca, acaba adormecendo e, quando
acorda, fica sabendo que outro homem foi devorado. Os trabalhadores ficam com medo e
cruzam os bragos. Patterson, entdo, procura acalméa-los e organiza-los, de forma que o
trabalho na ponte continue, enquanto um grupo € destacado para providenciar seguranca a
vila. Diz que vai matar o ledo e, ao sair, ouve do capataz dos indianos “voce € branco, faz o
que quer”. Ao invés de responder com ira, Patterson diz com firmeza: “seria um erro no6s nao
trabalharmos nisso juntos”.

Uma semana depois, Stirling, lavando-se para o jantar, com as méos todas feridas por
fazer cercas de espinhos para a protecdo da vila, diz para Patterson e Samuel que a semana foi
boa, pois todos trabalharam juntos.

No dia seguinte, de dia, outro trabalhador é morto e descobre-se que sdo dois ledes
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atacando de forma coordenada, como nunca se vira antes, causando uma onda de panico entre
0s nativos. Os ataques dos ledes se intensificam e passam a ocorrer tanto de dia quanto de
noite. Surge entre os nativos o temor de os lebes sejam espiritos de antigos feiticeiros do
local, que retornaram para espalhar o terror e impedir a construcdo da ponte. Para outros, sdo
demaonios enviados para impedir o homem branco de dominar o mundo. Curiosamente, Tsavo,
o nome do rio, significa “lugar de carnificina”.

Diante da recusa dos indianos em continuar trabalhando e do desejo de ir embora,
Patterson os confronta com a vergonha de voltar para casa como covardes, ao que decidem
ficar, mesmo a contragosto. Nesse momento, Robert Beaumont chegar a Tsavo e pressiona
Patterson a terminar a ponte de qualquer jeito, pois 0s prazos estdo todos estourados. Para
ajudar a pegar os ledes, Beaumont decide contratar um famoso cacador que conhece bem a
regido, Remington.

Com a chegada de Remington, a cacada ganha mais profissionalismo e ele chega a
socorrer Patterson de um ataque dos nativos, que o acusam de ser o responsavel pela chegada
dos ledes.

Apbds um ritual de purificacdo junto com um grupo de cacadores Masai, com
cabeleiras pintadas, Remington e Patterson vao juntos a cacada. Em determinado momento,
Patterson fica cara-a-cara com um dos ledes que havia sido emboscado, mas a espingarda que
havia pego com o médico, e ndo testado, falha e o ledo consegue fugir.

Novas tentativas sdo feitas e, por fim, os dois ledes sdo mortos, mas Remington é
morto no processo. Com a morte dos ledes, a normalidade volta e os trabalhadores retornam,
terminando a ponte e reconhecendo o heroismo de Patterson em ter ficado e enfrentado os

ledes por eles, arriscando sua propria vida.
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ROCKERS, RECURSOS DE ENCENACAO NUM FILME
EMBLEMATICO SOBRE A CULTURA RASTAFARI

Riccardo Migliore*

RESUMO

Notoriamente o dualismo entre cinema ficcional e de ndo ficcdo perpassa toda a historia da
Sétima Arte. Nas ultimas décadas a teoria do documentdrio comegou a ganhar certa
consisténcia epistemoldgica e também, certa autonomia perante a teoria do cinema, gragas as
contribuicdes de autores como Bill Nichols, Ferndo Ramos, Silvio Da-Rin e Marcius Freire,
entre outros. Contudo, qualquer definicdo de filme nédo ficcional das pretensdes conclusivas
revela-se insuficiente e ambigua. O cerne do presente artigo é a questdo da mise en scéne, ou
encenacdo, no filme jamaicano Rockers (1976). Surgido como documentario, o longa-
metragem de Ted Bafaloukos veio adquirindo, durante a producdo, uma diegese meramente
ficcional e paradoxalmente, é na encenacdo peculiar de uma ficcdo como esta que vamos
procurar elementos Uteis para alimentar o debate sobre documentario.

Palavras-chave: Cinema; Ficcdo; Documentério; Mise en scene; Comunicag&o.

INTRODUCAO

Rockers é um filme jamaicano de 1978, com duracdo de 99 minutos, dirigido por
Theodoros Bafaloukos, grego de Atenas (1946), para o qual, conforme o banco de dados
cinematogréficos, conhecido como o IMDB, este longa-metragem representa sua Unica
direcdo cinematografica.

O filme retrata as peripécias de Leroy “Horsemouth” (apelido que em portugués
significa “Boca de cavalo”), rasta de extracdo humilde e pai de familia, sempre em busca de
empregos provisorios que garantam sua sustentacdo. Baterista que hoje se chamaria
freelancer, “Horsemouth” consegue adquirir uma moto e torna-se empresario vendendo
discos, sendo que a0 mesmo tempo, através um contato do famoso cantor Jacob Miller,
consegue tocar aos sabados num clube elitista localizado fora da capital Kingston. Tudo
parece dar certo, quando criminosos roubam sua moto e as coisas come¢cam a degenerar, até
se descobrir, num crescendo de tensdo, que o rico dono do clube onde “Horsemouth” toca aos

sabados com o gordinho Jacob Miller, é responsavel pelo esquema de furtos através do qual a
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moto de Leroy foi roubada. “Boca de cavalo” enquanto rasta convicto ¢ adverso ao “sistema”
e a0 invés de chamar a policia, parte integrante da Babilonia® ocidental, ele pede a ajuda de
seus amigos, também rastas.

Os devotos seguidores do Emperador Heile Selassie Iconseguem organizar um plano e
ndo so recuperam a moto de “Horsemouth”, mas sim, saqueiam todo o armazém repleto de
materiais roubados, assim como a casa do nefasto dono do clube. Enfim, enquanto o dia
amanhece em Kingston e “Boca de cavalo” finalmente descansa em sua cama, pessoas pobres
encontram presentes na frente das préprias barracas: TVs, moveis, motocicletas, o que lembra
implicitamente a saga literaria de Robin Hood, que roubava aos ricos para distribuir entre os
pobres.

Neste artigo refletimos sobre o conceito de mise en scene, no ambito da discussao nao
consensual sobre cinema ndo ficcional, ou documentéario, enquanto modo especifico de se
fazer cinema. Escolhemos um filme de ficcdo chamado Rockers (BAFALOUKOS, 1978) por
se tratar de uma obra cinematogréfica borderline, inicialmente pensada como néo ficcional e
que, durante a producdo, tornou-se num filme de ficcdo. Considerando a dificuldade de se
chegar a defini¢cbes conclusivas no ambito da recém-instituida teoria do documentario, a
op¢do de nos debrugarmos sobre uma obra “transgénero” ndo ¢ casual, e sim, trata-se de uma
decisdo ponderada e finalizada a encontrar, neste terreno fronteirico, elementos Uteis para
ressaltar as especificidades do cinema do real enquanto modus operandi distinto daquele

peculiar do cinema ficcional.

METODOLOGIA

Em seu artigo Onde esta a mise en scéne?, extraido da dissertacdo O cinema de fluxo e
a mise en scene, Luiz Carlos Oliveira Jr. apresenta, no primeiro capitulo, chamado A era dos
metteurs en scéne, uma breve recapitulacdo sobre a histéria da expressdo, referente tanto ao
seu uso em ambito teatral, como a sua adocao pelos tedricos da sétima arte. Quanto a reflexdo
e analise tedrica sobre mise-en-scéne, o resumo de Oliveira Jr pde certa énfase na contribuicao
dos Cahiers du Cinéma, revistas de critica cinematografica, que entre as décadas de 50 e *60
do século passado, levaram a refundacdo do cinema francés atraves da corrente chamada

Nouvelle Vague. Segundo destacado por Oliveira Jr, 0 conceito de mise en scéne adquire uma

% No linguajar crioulo utilizado pelos rastas jamaicanos, a policia é chamada de Babylon, termo que refere-se ao
sistema ocidental, degenerado e concupiscente como a antiga Babildnia descrita na Biblia.
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posicao central no ambito dos Cahiers, sendo que:

De todos os pilares conceituais dos Cahiers nos anos 1950, a mise en scene é
certamente 0 que ocupa o lugar mais estratégico, atrelando-se a “politica dos
autores’. No ambito da critica e da reflexdo tedrica sobre o cinema, a
‘politica dos autores’ ¢ uma maneira de associar a analise do estilo de um
cineasta & compreensdo de seu universo pessoal, ou seja, de sua visdo de
mundo. E como um cineasta expressa sua visdo de mundo? Para os textos
fundadores da politica dos autores, s6 ha uma resposta: pela mise en scéne
(OLIVEIRAJR, 2010)°.

A interpretagdo da mise en scene conforme apontado pelo conjunto de criticos-
realizadores dos Cahiers du Cinema em referéncia a chamada politica dos autores, pode ser
associada a mais recente nocdo de metier do documentarista segundo destacado por Bill
Nichols em sua Introduc@o ao documentario (2005), sendo que Nichols insiste em atribuir ao
realizador de documentérios a visdo de mundo (historico) aqui definida por Oliveira Jr. O
realizador de documentarios, segundo Nichols, produz um olhar sobre 0 mundo histérico que
transparece em seus filmes, enquanto o cineasta ficcional, debrucando-se sobre a “satisfagao
de desejos” (NICHOLS, 2005: 26) explora mais a esfera onirico-visionaria da psique humana.

O texto de Oliveira Jr sugere outra semelhanca entre o conceito de encenagéo definido
pelos autores dos Cabhiers e a teoria recente sobre cinema ndo ficcional; no caso, a nocao de
mise en scéne proposta por Jaques Rivette, enquanto“arte de colocar os corpos em relagao no
espaco” (OLIVEIRA JR, 2010)*. Essa nocdo parece sustentar, ou pelo menos influenciar, as
reflexdes tedricas de Ferndo Ramos sobre o mesmo tema, mas com énfase no filme do real, na
medida em que o autor coloca: “Corpo que sustenta a cdmera, 0 sujeito-da-camera interage de
modo bastante particular com 0s outros corpos em cena e com 0 espago fora-de-campo”
(RAMOQOS, 2011: 6).

De acordo com as citacdes acima, pode-se afirmar que a encenacdo esta estreitamente
ligada a visdo de mundo, ou para melhor expressar, repousa sobre a maneira de se enxergar o
“mundo histdrico”, o que por sua vez, implica na “suspensdo da incredulidade”, pelo que
concerne a ficcdo e na instilagdo de uma “crenca”, em relagdo a nao ficgao (NICHOLS, 2005:

27). A partir desta consideracdo das explicitas implicacBes politicas e morais, volta-se a

* Este artigo digital chamado Onde est4 a mise en scéne? conforme o autor, foi extraido da dissertacdo O cinema
de fluxo e a mise en scene (ECA/USP).O Artigo é dividido em tdpicos, sendo que ndo ha paginas, portanto ndo ha
como citar a pagina exata. Contudo, esta citacdo refere-se ao primeiro tépico, A era dos metteurs en scéne e
encontra-se no link: http://www.pos.eca.usp.br/index.php?gq=pt-
br/ebook/onde_esta_mise_en_scene/era_dos_metteurs_en_scene

4 jdem
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questdo da representacdo, ja que a mise en scene define a maneira de representar os sujeitos
do filme. O problema é que a representagdo por parte do cineasta, no caso do filmedo real, é
acompanhada pela que, acima, chamamos de “auto-representacao” dos sujeitos, retomando

uma discussao central da antropologia visual:

Esta encenacdo de si, autbnoma, em virtude da qual os sujeitos filmados
mostram de maneira mais ou menos ostentada ou dissimulam as préprias
acBes e as coisas ao redor deles durante as atividades corporais, materiais e
rituais, € sempre parcialmente dependente da presenca do cineasta: a auto-
encenacdo é inerente a cada processo observado (DE FRANCE, 1982 citada
por CHIOZZI, 1993: 93).

A mise en scene no filme do real, ao implicar na coexisténcia de uma encenacdo e de
uma “auto-encenac¢do”, constitui uma representacdo complexa, cuja leitura e analise remetem
para a necessidade de se discernir entre uma e outra visdo de mundo, aquela do diretor e
aquela dos sujeitos que participam do filme nédo ficcional. Quer dizer, os sujeitos de um
documentario também detém uma visdo do mundo historico, cujos parametros definem a

maneira de se “colocarem em cena” e de se deixarem “colocar em cena” pelo realizador.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Ao concentrarmos na questdo da mise en scene, vemos que Rockers, enquanto filme
com énfase cultural (no caso aquela inerente a cultura rasta), viabilizaria algum grau de
interacdo e principalmente, alguma troca com a chamada Antropologia Visual, que segundo
Jay Ruby, precisa “criar uma abordagem critica que peca emprestados elementos tedricos de
maneira seletiva ao cinema, comunicagdo, media e estudos culturais” (RUBY, 2000: 5)5. 0]
autor norte-americano destaca que o didlogo entre comunicacdo/teoria cinematografica e
antropologia torna-se problematico, principalmente pela caréncia de noc¢Ges que o0s estudiosos
tém da area outra, sendo que “os antrop6logos tendem a nao dispor de muito conhecimento
sobre cinema, semidtica e teoria da comunica¢do” enquanto “a compreensdo da antropologia
por parte de criticos e tedricos de cinema é igualmente limitada” (RUBY, 2000: 4)°,

De acordo com a distincdo apontada por Ruby entre o filme etnografico e outros
filmes de carater antropoldgico, Rockers ndo seria um filme etnogréafico e dificilmente poderia

haver um escambo proficuo entre a &rea da comunicagéo e aquela da antropologia (visual).

> Tradugo livre.
® Idem

20



Contudo, no ambito da propria antropologia, ha posi¢cbes menos extremas e que sugerem um
maior grau de abertura para outras areas de conhecimento, assim como a do etndlogo francés
André Leroy-Gourhan, em seu artigo de 1948 intitulado Le film ethnographique existe-t-il?
(LEROI-GOURHAN, 1983: 102). Rockers representa plenamente o tipo de filme de interesse
etnoldgico que o francés apela de “filme de meio ambiente”, de fato uma ficgdo desprovida de
critérios ou objetivos académicos, mas capaz de revelar tracos relevantes de determinada
cultura.

O uso que fazemos neste artigo da locucdo francesa mise en scéne € equivalente ao
conceito de encenacdo, o qual por sua vez implica no conceito de representacdo. Se o conceito
de representacdo € bastante utilizado no dmbito das ciéncias sociais e principalmente no

contexto da teoria antropologica, € Gtil ressaltar que

Né&o é sem sentido que no uso antropoldgico e socioldgico a representacdo
aparece mais frequentemente no plural. O singular colocaria maior énfase na
representacdo como uma atividade ou processo. Em lugar disso,
privilegiando o plural, invocamos entidades, produtos do conhecimento ou
cultu7ra. Esta ndo é apenas uma questdo de praticidade (FABIAN, 1990:
753)".

Considerando o objeto deste artigo, contudo, vé-se que a representacdo sobre a qual
nos estamos debrucando é meramente imagética, sendo que o entendimento antropolégico de
Johannes Fabian ¢é inerente a esfera da chamada “antropologia mainstream” (CHIOZZI,
1999), onde prevalece a escrita.

Se considerarmos as dificuldades inerentes a busca de consensos paradigmaticos no
ambito da Antropologia Visual e a prépria ambiguidade do documentario enquanto objeto de
pesquisa, nos parece mais sensato, voltando ao raciocinio de Johannes Fabian, utilizarmos o

conceito de representacdo oriundo da filosofia:

Tido como um tema filosofico, a ideia da representacdo implica na suposi¢ao
prévia de uma diferenca entre realidade e suas ‘réplicas’. As coisas sao
pareadas com imagens, conceitos, ou simbolos, atos com regras e normas,
eventos com estruturas. Tradicionalmente, o problema com as representacdes
foi sua ‘exatidao’, o grau de ajuste entre realidade e suas reproducdes na
mente (FABIAN, 1990: 753-754).

A representacdo enquanto réplica imagética da realidade remete para a contraposi¢do

teodrica entre subjetividade e objetividade, esta ultima de fundo e pretensdo positivista. 1sso

Traducéo livre.
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sugere uma possivel leitura da prdpria apreensdo do real enquanto representacdo, o que
remete para a alegoria platénica da caverna. Se acompanharmos o raciocinio de Maffesoli em
seu Elogio da razdo sensivel e nos libertarmos da razdo analitica que enxerga a realidade
como algo objetivo e mensurdvel, podemos chegar a considerar a realidade enquanto
representacdo (subjetiva) e nestes termos, a mise en scene pode ser entendida como uma
representacdo da representacdo, ou numa analogia algébrica, uma representacdo ao quadrado.
Isso pode valer para o cinema ficcional, sendo que no documentario ha uma ulterior
componente representativa, ou para melhor dizer, auto-representativa, caracterizada pelos
personagens.

Os atores sociais, ao compartilharem a propria intimidade com a camera, partilham
uma relacdo de poder que pesa mais do lado do realizador, ou dito com Freire, existe “na
realizacdo de todo documentério, uma relacdo de poder em que o realizador, gqueira ele ou
ndo, detém o dominio sobre um processo em construgdo, enquanto as pessoas filmadas a ele
sdo submetidas” (FREIRE, 2012: 31). Acompanhando o raciocinio deste autor, pode-se
constatar que a resisténcia oposta ao poder do cineasta pelos personagens do cinema nao
ficcional constitui parte integrante da chamada auto mise en scéne, ou auto-encenacdo. Nestes
termos, voltando a nossa definicdo de representacdo ao quadrado, ver-se-a que, quando se
considera a mise en scene pelo viés da representacdo, esta sugere uma elevacdo ao cubo (da
representacdo), na qual a terceira dimensdo dar-se-ia através da auto-representacdo por parte
dos personagens filmicos, em sua tendéncia compensatéria as relagdes de poder dominadas

pelo realizador.

CONSIDERACOES FINAIS

O documentério, neste sentido, ndo pode sendo ser considerado como parte integrante
do cinema (em sentido amplo) e nossas modestas reflexdes sobre representacdo devem ser
entendidas apenas como um esforco intelectual, no que se refere a um maior grau de
especificidade deste género cinematografico dentre do dominio da sétima arte. Nao ha avidez
analitica, porém, que permita apontar de forma “objetiva” e principalmente, conclusiva, para
suas diferencas em relacdo ao cinema ficcional. A distingdo aparece mais ao se entreabrir 0s
olhos, enxergando de longe as formas flou (desfocadas), do que ao pretender detectar com o
microscopio a linha de demarcacéo existente entre ficcdo e ndo ficcdo. Sempre havera um ou

outro aspecto presente em ambos os “géneros”’, exacerbando a frustragdo de quem tiver a
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pretensdo de separar os “elementos”.

\oltemos, pois a Rockers, realgando que se Bill Nichols menciona o filme No Lies
(BLOCK, 1973) como exemplo de cinema nao ficcional reconhecido, legitimado, enfim,
indexado como documentério pelo espectador, neste artigo temos procurado mostrar que
Rockers representa exatamente o caso oposto, ou seja, um documentario recebido, entendido e
nomeado pelo espectador como filme de ficgéo.

Neste paper, enfim, tentamos demonstrar como nos intersticios, nas fronteiras, nos
filmes transgéneros, exista riqueza de conteldos Uteis para se debrucar sobre a efetiva
especificidade do documentério enquanto modo peculiar de se fazer cinema, antagdnico ao
filme ficcional, apesar da dificuldade de se propor separagdes nitidas. Se em termos de
contetdo, a distingdo proposta por Nichols entre filme de “satisfacdo de desejos” e de
“representacao social” nem sempre permite discernir de forma apurada entre ficgdo e nao
ficcdo, e se, em termos formais, os elementos estilisticos, as técnicas e o uso de equipamentos
e maquinarias na producdo de um filme ndo permitem resolver o impasse, preferimos seguir a
possibilidade apontada por Ramos e encontrar eventualmente uma saida na analise da mise en

scéne, entendida como encenacao, mas a0 mesmo tempo, construcao do olhar e representacao.
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ANT@NK)MERENGUEJDBRANPEHK)—ENTRETANTOSOUTROS
REFLEXOES SOBRE PATRIMONIO INTANGIVEL E ALGUMAS
ABORDAGENS FILOSOFICAS.

Isabelisa Cordeiro Ferreira de Souza®

RESUMO

Este trabalho de pesquisa comecou quando de minha participacdo no | Seminario de
Antropologia Visual ARANDU| BIEV| NAVISUAL em 21 de julho de 2011. Desde entdo
venho buscando nas abordagens tedrico-metodoldgicas reflexdes que possibilitem a
realizacdo de etnografias visuais sonoras. Abordo neste ensaio a histéria de vida de Antonio
Merengue contada de forma interativa observando o ator na conducdo de sua prépria fala.
Utilizando na pesquisa a metodologia de Histéria Oral e a observacdo participante em
trabalho de campo. Preservando a narrativa na sua forma original através da transcricdo
literal. Os relatos colhidos no campo foram gravados em setembro de 2011 e julho de 2013,
com camera digital e um gravador. Traduzidos e analisados de modo reflexivo, no intuito de
documentar e registrar, os saberes em suas praticas e representagdes na construcdo da
narrativa antropoldgica. Para uma reflexdo sobre a categoria patriménio imaterial ou
intangivel. A minha intencdo ao empregar esta metodologia qualitativa é aplicar a pesquisa
uma pratica reflexiva, que contribua com o desempenho no campo e na construcao
etnogréfica. Assumi uma postura flexiva e adaptativa ao campo, privilegiando a interacéo
social na convivéncia com o sujeito desta pesquisa, atendendo ao comprometimento em
captar os saberes, as praticas e as histérias relatadas. Trata-se de registro escrito de uma
historia de vida, realizado a partir do registro imagético dando direito a voz a quem lhe foi
negada, na constitui¢do de uma discussdo antropologica.

Palavras-chave: Historia de vida; Construcdo etnografica; Saberes; Registro imagético.

INTRODUCAO

Quando encontrei Antonio Merengue em julho de 2011 na UFPB - Rio Tinto, que a
convite do Prof. Jodo Martinho Mendonga foi apresentar-se com sua rabeca, fiquei interessada
em conhecé-lo melhor e fui até sua casa, para conversar e ouvi-lo contar sua historia de vida.
Narrada com alegria e emoc¢éao prépria de quem sabe viver com sabedoria 0s momentos da
vida um de cada vez.Proponho-me descrever aspectos da vida social e cultural de Antonio
Merengue com interesse em discutir sua forma de vida e “seus saberes”, para uma reflexdao
sobre a categoria patrimdnio imaterial ou intangivel.

A Histéria Oral é uma metodologia da area de Histéria e tem como um de seus

! UFPB\CCAE\DCS. magistralgotas@hotmail.com
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instrumentos a coleta de informacbes por meio de entrevistas e gravagdes com sujeitos
informantes, em grupo ou individualmente, para a constru¢do de sua histéria que, de outra
forma ndo poderia ser conhecida. A histéria oral, normalmente da voz a individuos ou
comunidades que ndo seriam privilegiadas pela historiografia oficial, como é o caso de
Antonio Merengue. Conhecer a histdria de personagens como este pode ser importante para a
compreensdo dos processos de construcdo e transmissdo cultural e suscitar novos olhares e

perspectivas de pesquisa.

O homem ¢ o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele é m
herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquiridas pelas numerosas geracdes que o antecederam. A
manipulacdo adequada e criativa desse patrimonio cultural permite as
inovac0es e as invencdes (LARAIA, 1999.p.46).
Com a intencédo de conhecer e fazer conhecer a historia do informante no que se refere
aos seus saberes, suas vivéncias, sua relacdo com a cultura e seu grupo social, foram
realizadas as entrevistas, registradas em gravacdes de audio e video, para posterior transcri¢do

e analise.

METODOLOGIA

A metodologia aplicada a pesquisa é a de historia oral concomitante a uma prética
reflexiva que contribui com o desempenho no campo e na construcao textual. A metodologia

de histéria oral foi definida por Lang:

A Histéria Oral constitui uma metodologia qualitativa de pesquisa voltada
para 0 conhecimento do tempo presente, permite conhecer a realidade
presente e o passado ainda proximo, pela experiéncia e pela voz daqueles
gue os viveram (LANG apud MENEZES, 2005, p. 28).

Como instrumento de coleta foram utilizadas etnogravacdes em &udio e video, de
entrevistas ndo estruturadas com a participacdo interativa do musico Jodo Nicodemos, que em
conversa com Anténio Merengue, contribuiu para uma aproximacdo informal na coleta das
informacdes. Tais entrevistas serviram de base para as anéalises e alguns trechos das falas de
Anténio Merengue foram transcritos com o proposito real de dar-lhe a forma ndo apenas
literal, mas também literdria na construcdo textual deste registro escrito de uma historia de

vida, suas experiéncias e suas praticas.
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RESULTADOS E DISCUSSOES

Com 86 anos Antonio “Merengue”, como ele se identifica, explica: “la no Pernambuco
tocava muito merengue”. E rabequeiro, nome que se da ao tocador de rabeca no nordeste ou
rabequista para outras regies. Diz que o instrumento que ele ndo toca é sé a sanfona, mas o
resto, “eu toco banjo, toco bandolim de seis cordas, toco esse bicho, “cavaquinho”, violino™.
“Nem toco zabumba, nem pandeiro, 14 quem bate sdo os outros”, ri € recomega a tocar ¢ a
cantar.

Antonio Merengue certo dia perdeu dois dedos em seu trabalho. Pensou que ndo iria
mais tocar. Interrogando a si mesmo, “mas eu toco desde os oito anos de idade, viajava pelas
cidades visinhas para tocar, meu nascimento foi disso aqui”... E agora?

Busca resposta nas dimensdes de seu ser, cria uma “afinacdo especial” para o
cavaquinho, que lhe permite tocar com dois dedos, ainda hoje, numa atitude de resiliéncia
dentre as adversidades acontecidas em sua vida. Fato este ocorrido quando tinha 57 anos e
teve dois dedos amputados numa magquina quando trabalhava na serraria.

Criou uma técnica para seu corpo, sua mao, os outros dedos teriam que tocar 0s
acordes que ele adaptou ao uso do instrumento musical com uma afinagdo particular. A
semelhanca do “agente de Bourdieu”, citado por Amorim o senhor Antdnio ¢ aquela pessoa
dotada de senso pratico que age em determinadas situacfes dentro de um padrdo de
comportamento, (BOURDIEU apud AMORIM, 2006, p. 499). Demonstrando a presenca do
homem em sua realidade, na qual os valores foram internalizados no processo de socializagdo
e na vivéncia da préatica. O pensamento e a acdo, assim, ele pensou, e teve o ato de agir, a acdo
pratica do agente no campo, (RICOEUR apud VAZ, 2000, p. 141\142).

Antonio Merengue vive de maneira simples e esquecida em uma pequena vila
chamada Salema entre as cidades de Mamanguape e Rio Tinto. Ignorado pelas instituicoes

3

publicas, politicas e privadas prossegue tocando, cantando e ‘“vadiando”, termo usado na
linguagem popular que designa a pessoa gque gosta de tocar como uma diversao e satisfacao.
Dono de um conhecimento da cultura popular — o “cavalo marinho” — tradi¢do popular que ele
quer transmitir para as pessoas, Antdnio afirma a falta de apoio para confeccdo das
vestimentas utilizadas na festa. Além de rabequeiro € também luthier, confecciona rabeca no
quintal de sua casa, lugar aberto com uma cobertura de telhas antigas onde mantém sua
oficina. Trata-se de uma oficina de rabeca? N&o exatamente. Pois 0 que se pode observar é

que ali acontece uma oficina mais especifica, ou seja, a do conhecimento enquanto saber
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empirico. Antdnio Merengue em sua oficina dialoga com saberes. Entéo, vale perguntar pode-
se entender “os saberes” de Antonio Merengue como patrimonio intangivel?

Anténio Merengue narrou uma historia da tradi¢cdo oral que ouviu quando menino
sobre a origem dos instrumentos. “O violino ¢ do século de Deus, no século de Jesus ja havia,
o0 diabo fez todos os instrumentos viol&o, viola, sanfona, todos, ndo tinha que desse certo pra
ele ndo, viu? Mas o derradeiro que ele fez foi o violino e quando ele cruzou o arco para tocar
o0 instrumento fez a cruz. Como o diabo tem medo da cruz jogou fora e saiu.” O violino é o
instrumento que pode ser tocado durante a missa, e ele mesmo toca a “Salve Rainha”, a “Ave
Maria” e “toda a missa”. Explica que os outros instrumentos nao podem ser tocados na igreja
catolica, “tocam, mas ndo esta na lei”. Com isto percebemos a religiosidade popular arraigada
que regem os saberes, as representacdes, as formas e as normas de conduta.

A historia de vida de Antonio Merengue analisada também sob um viés filoséfico
discutindo-se as formas do pensar e do agir na histéria de vida deste brasileiro singular que
demonstra senso pratico, em seu campo de atuacdo, sabedoria popular, retirada de suas
observagdes “do outro”, e experiéncias vividas. Sem saber, estava construindo um patrimonio
cultural, impar, registrado em sua memoria, transmitido através da oralidade, com alegria que
Ihe é prdpria, os saberes adquiridos ao longo de seus oitenta e seis anos. E patrimdnio
espiritual enquanto um legado do individuo a coletividade. Como observa Funari e Pelegrini,
“Quando pensamos no que recebemos de nossos antepassados, lembramo-nos néo apenas dos
bens materiais, mas também da infinidade de ensinamentos e licdes de vida que eles nos
deixaram”. (FUNARI, PELEGRINI, 2006, p. 8)

Ao considerar um dos significados da palavra inculto, como sem preparo intelectual,
sem erudicdo. Antonio Merengue ¢ “inculto” porque ndo detém erudicao? No entanto,
observa-se que ele detém o conhecimento empirico adquirido por suas “experiéncias”, nos
resta buscar que forma ou formas de experiéncia dentre os diversos campos do saber e do agir
vamos poder caracterizar a experiéncia pessoal de Antdnio Merengue.

Experiéncia ontolégica do ser em sua dimensdo e interrogacGes particulares,
experiéncia estética na musica e na criacdo artistica, experiéncia moral nos valores éticos de
sua convivéncia social, experiéncia religiosa no sagrado e na criacdo da rabeca, o senhor
Antbnio diz que é bom ter uma rabeca em casa porque ela afasta o mal, pois tem a cruz em
sua forma como desenho caracteristico.

experiéncias vao sendo formadas na relagdo com “o outro” e na forma da
As do fi d 1 “ tro” fi d
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necessidade com as coisas da vida, no saber fazer, com técnica, que é diferente do faz tudo, é
saber viver a vida como ela se apresenta, apreendendo nas experiéncias do outro e com o
outro. Mauss ao referir-se a nog¢do de “habitus”, o “adquirido” esclarece sobre a nogao de

educacdo que pode, também, estar associada a faculdade de imitacao.

A crianca, como o0 adulto, imita atos bem-sucedidos que ela viu ser efetuados
por pessoas nas quais confia e que tém autoridade sobre ela. [...] O individuo
assimila a série dos movimentos de que é composto o0 ato executado diante
dele ou com ele pelos outros (MAUSS, 2003 p. 405).

Quando crianca ficava olhando seu pai e outros amigos dele tocar e s6 de olhar
aprendeu sozinho a tocar e a gostar de mdusica, de cantar, e das brincadeiras de folias do
cavalo marinho que ele guardou na memoria e sabe todos 0s passos dos personagens, as
vestimentas, as falas, as musicas, os ritmos, as cores, enfim toda a performance da folia.
Conforme descreve Amorim (2006 p. 493-511) “As folias sdo, portanto, manifesta¢des
culturais tradicionais, comuns entre comunidades rurais e transmitidas com base na memoria
coletiva ¢ da oralidade”. As brincadeiras de folias sdo assim repassadas pelos brincantes
guando estes participam em suas manifestacdes. Sendo também apreendidas em suas
memorias individuais para serem recordadas por um estimulo ou influéncia, um lugar, uma
paisagem, uma mdsica ou por conversas e indagacGes sobre os saberes populares,

principalmente entre os mais velhos, guardides de saberes.

MEMORIA E HISTORIAS DE VIDA

Antdnio Merengue relata pequenas historias que lhe impressionaram, como a de seu
pai, que trabalhava na agricultura e possuia alguns cavalos e cabecas de gado, e que ia buscar
feijdo de timbauba no Mocé para vender na feira da Lapa. Mas quando seu pai ficou idoso, foi
vendendo tudo, até vender também a vaca preta que era leiteira. Ao se referir a esta memoria
Antbnio expressa um ar tristeza pela perda da vaca. Outra historia que o deixou penalizado foi
a de um vizinho que vendeu o gado que tinha e a noite uns individuos vieram e o forcaram a
entregar o dinheiro da venda do gado. Estas historias segundo senhor Antonio lhe serviram
como aprendizagem. E relata, com lagrimas nos olhos, que seu pai gastou o dinheiro da venda
do gado e o vizinho perdeu tudo. Dessa maneira, as experiéncias observadas na convivéncia e
na relacdo com o outro também vao sendo incorporadas e transformadas em historias orais e

saberes populares para quem tem o olhar observador como senhor Anténio.
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Capaz de transformar uma tdbua em rabeca, pratica que desenvolveu desde crianca,
Antbnio Merengue demonstra como fazer, como afinar e como tocar. Cita uma adivinhacéo da
rabeca: O que é o que é? “Nasceu no mato, no mato se cria, vem pra casa trazer alegria”.
Brincadeira popular em que os participantes apresentam um enigma simples, uma forma
rimada de jogar com as palavras e a memdria. Anténio Merengue mostra também os segredos
da criacéo da rabeca, sua dificuldade por n&o ter o equipamento adequado e de como resolveu,
cortando a madeira em duas partes, que apos ser esculpida é colada. Anténio Merengue afirma
que depois que ele cola a rabeca, esta, ndo se abre mais e que possui a ‘alma’ e aponta na
rabeca o lugar onde ela esta uma pec¢a pequena no interior do instrumento, que se sair do lugar
onde esta colocada a rabeca ndo toca. E esclarece que é necessario trazer a rabeca para que ele
coloque a ‘alma’, no lugar novamente ¢ ela continue sendo tocada.

A partir da Constituicdo de 1988, no ano 2000 surge o decreto de nimero 3.551\2000
de 04 de agosto. Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patriménio cultural brasileiro, cria o Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI).
Vianna e Teixeira (2010, p. 42) citam que o conceito de patriménio intangivel engloba
legalmente quatro dimensdes: “celebracdes, saberes, formas de expressdo e lugares
expressivos das diferentes identidades conformadoras da diversidade cultural do pais”.
Estabelecidos, portanto na Constituicdo de 1988, também foram “criados os instrumentos de
identificacdo, protecdo e salvaguarda” dos bens patrimoniais intangiveis os seus processos de
producdo de cultura, as performances, e os modos de transmiti-los. O instrumento legal para
o patriménio intangivel é o “Registro”, nas mais variadas formas e significados. Como
politica de salvaguarda € empregada a pesquisa académica e documental dos processos
culturais que se reconhece como Bens intangiveis, mas, ndo apenas com o intuito de
reconstrucdo futura mais para que se dém as possibilidades e garantias de se exercer esses
processos, bem como a sua transmisséo, objetivando os saberes, 0s atos de performance, de
criar, de cantar, de dancar, de brincar as folias nas ruas, nos terreiros, nas comunidades
preservando sua autenticidade e tradigéo local.

Numa concepg¢do de “patrimOnio imaterial” ou “intangivel”, onde os valores sdo as
manifestacbes dos saberes populares tradicionais e seus lugares de realizacGes, para
Gongalves (2002, p. 24) “a proposta € no sentido de ‘registrar’ essas praticas e representagdes
e de fazer um acompanhamento para verificar sua permanéncia e suas transformacdes”.

Antbnio Merengue tocando na Universidade Federal para os doutores, mestres, alunos e\ou na
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feira de Salema para o publico local como intérprete da arte popular e detentor de saberes
pode ser considerado Patrimonio Intangivel de Rio Tinto.

Em nossa conversa noto que ha uma preocupacdo em abordar aspectos do seu
cotidiano social e cultural, que podem ser observados e registrados como “ideais e
valorativos”, que sdo seus saberes, suas praticas ¢ suas representagdes em sua forma de vida.

“Eu sei de tanta coisa de minha mocidade com oito anos de idade aprendi a tocar
1Ss0”, € aponta para o instrumento que para ele significa sua arte, um presente de Deus que ele
tem no pensamento ¢ coloca em agdo, “memoria nos dedos”, uma expressdo sua para designar
o talento de quem toca. “Eu tirava linha de carretel, linha vinte e estirava numa tédbua e tocava
toda banda de musica, com oito anos de idade, ai quando foi com doze anos eu passei no teste
no meio de oito, todos sete, e eu oito é mole ndo, sem ‘o caba’ estudar e eu nem leitura tenho
sei nada de leitura”. Senhor Ant6nio lembra a infincia ao relatar como venceu o concurso em
Pernambuco criando uma musica cuja a letra é a epigrafe deste texto. Ao fazer de improviso,
proprio do “agente de Bourdieu” que age com o senso pratico, a letra ¢ a mulsica num
programa de auditorio que fala de Pernambuco e da mée que indaga ao filho quando sai de
casa, “pronde vai pernambucano”, do sentimento de identidade e pertenca com os sujeitos do
lugar, transmite confianga na convicgdo de “eu vou torno voltar”. Conta que ele tinha doze
anos e concorreu com adultos, “era cada um barbadao”. Como lembra Antonio Merengue, “as
pessoas gostaram e aplaudiram muito” e quando a apresentadora perguntou quem era O
melhor gritaram é o menino! E 0 menino! Lembrancas que conta com alegria e satisfacéo.
Desse modo, tocando numa tadbua com linha esticada ele aprendeu a tocar sozinho e sem
perceber, passou a criar seus proprios instrumentos, o que o faz desde menino um autodidata.

Assim, ‘os saberes’, sao formados fora do vasto e variados, saber adquirido pela
leitura, mas formados na sabedoria do caboclo que se expressa na sua forma de agir e reagir
na sua propria concepcdo da vida apreendida nas experiéncias pessoais do fazer com técnica
sua rabeca e com arte no seu universo artistico e com respeito as suas crencas religiosas.
Percebe-se em Barth a forma de pensar que reformula a compreensédo do conceito de cultura o
entendimento para o processo social. A construcdo cultural se da na percep¢do de mundo, de
COmo agimos e reagimos, as nossas experiéncias pessoais enriquecendo 0s processos de
construcdes culturais em concordancia com as representacdes coletivas como a linguagem, as

categorias, os simbolos, 0s rituais e as institui¢des (BARTH, 1989, p.111).

Mas [sic] especificamente, creio que ha espaco para argumentar que padrdes
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culturais fundamentais podem ser o resultado de processos sociais
especificos, e que nem funcional, nem estruturalmente tais padrdes sdo
essenciais para as operacdes simbolicas e expressivas da cultura (BARTH,
1989, p. 112).

As relacdes entre os varios padrdes culturais, observados empiricamente no campo,
como expressao cultural da experiéncia de Anténio Merengue, podem ser uma resultante de
Seus processos sociais vividos, embora ndo sejam essenciais para a construcdo simbolica e
expressiva de sua cultura. Todavia Antdnio Merengue diversifica seus saberes e constroi sua
presenca no mundo. Funari e Pelegrini ao discutirem sobre o Estado nacional e a invengéo do
patriménio comentam que Bourdieu, “usou a palavra habitus para se referir a essa
naturaliza¢do inconsciente que, no contexto dos Estados nacionais, depende de mecanismos
de reproducio social, como a escola”. (FUNARI, PELEGRINI. 2006. p.16).

Numa reflexdo critica percebe-se que o patriménio intangivel atravessa todos estes
mecanismos de reproducdo que foram apropriados pelos Estados nacionais, porque criangas, a
exemplo de Antdnio Merengue que ndo foram a escola, criam seus proprios mecanismos de
aprendizagem na observacdo e imitacdo do outro. Sendo ele mesmo detentor de saberes
populares ja definidos por Mario de Andrade como tradi¢fes patrimoniais imdveis, técnicas e
estéticas, valores e crencas, transmitidos oralmente.

Ao contrario de Anténio Merengue que segundo ele mesmo ndo tem nenhuma leitura,
um outro brasileiro, Mario de Andrade (que leu Marx, Freud, Frazer, Lévi-Bruhl, Durkheim e
tantos mais), um intelectual de relevante erudi¢do que pesquisou a cultura brasileira, propunha
gue o0 povo Viva sua cultura, pois s6 assim podera se reconhecer como nacdo. Ao pensar-se
nas dicotomias, popular versus erudito, particular versus universal, percebe-se que a cultura
ndo pertence a classes sociais determinadas, seja ela popular ou hegemonica. A arte popular
ou a arte erudita fazem parte do patrimonio intangivel, dos bens imdveis que herdamos na
cultura brasileira. Anténio Merengue ndo estudou pra ser e €. Mario de Andrade estudou a
cultura popular, ou seja, a cultura de brasileiros como Antdnio. Brasileiros que expressam a
cultura e a identidade nacional, a partir da sua particularidade. (VELOSO, MADEIRA. P.111,
112, 117). Antbnio Merengue um brasileiro entre tantos outros, que faz a diferenca em seu
viver, em seu ensinar, um Mestre de Oficio da Cultura Popular!

Segundo Francois Laplantine, (2007, p. 13) em sua introducdo sobre o campo e
abordagem antropologicos, “O homem nunca parou de interrogar-se sobre si mesmo”,

tornando-se objeto de sua propria investigacdo, na busca de compreender-se e entender seus
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saberes por vezes intuitivos e\ou filoséficos nas multiplas dimensées do ser humano.

CONSIDERACOES FINAIS

O meu interesse no desempenho deste trabalho,foi realizar estd pesquisa com a
metodologia de historia oral, para um registro textual da histéria de vida deste brasileiro, e 0
video como registro visual em versdo original, documentando as suas praticas, arte e seus
saberes.

Resalto que na observacdo da narrativa oral a relagdo entre memdria e identidade
quando o ator em seu relato reconhece-se como sabedor daquilo que esta ensinando. Neste
texto fica perceptivel a passagem da oralidade para o documentado na escrita, em que Antdnio
Merengue teve a sua participacdo integral naquilo que quis relatar durante nossas conversas.
Fica também o registro da desigualdade social e da opressdo vivida, sem direito a voz, sem
direito de expor a sua arte. Bem como a omissdo de entidades publicas e privadas que
impedem na difusdo dos conhecimentos.

As categorias patrimonio, identidade e memoria abrigam uma notavel similitude,
mantém uma estreita relacdo entre si e as multiplas relagdes que legitimam seus processos. O
patrimdnio guarda a funcdo de recordar como o ato de buscar na memdria as lembrancas do
passado e transmitir através da linguagem o vivido, para o presente, reafirmando a identidade
individual ou coletiva e para isto a funcdo da memoria € fundamental na legitimacdo dos

processos de construcdo da identidade, e do patrimonio.
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Sessao 3: ldentidades Culturais e Registros em Imagem e Som

VISUALIDADES TRAVESTIS?

Verénica Alcantara Guerra?, UFPB

RESUMO

Pretendo apresentar reflexdes de uma pesquisa antropoldgica entre as travestis que moram no
Litoral Norte da Paraiba, que ao longo do tempo tornou-se visual. Devo salientar que as
fotografias aqui trabalhadas, ndo obtinham em sua génese um proposito visual, inicialmente
as fotos foram pensadas apenas como método de pesquisa, que tinha como principal propésito
favorecer a interacdo na pesquisa. As fotografias produzidas em campo s6 foram pensadas a
partir de uma visualidade antropoldgica, isto é: representatividade da realidade social, apds a
escolha entre uma das habilitacGes oferecidas pelo curso de Antropologia. A escolha pela
“Antropologia visual” possibilitou pensar em uma producdo visual que atendesse aos
requisitos exigidos para a habilitacdo, consistindo na realizacdo de uma producdo imagética
em agdo mdatua com o texto escrito. Entre os anos de 2009 e 2011, tive quase sempre uma
camera na bolsa pronta para ser usada, sempre obedecendo as restricbes impostas pelas as
travestis que faziam parte desta pesquisa

Palavras-chave: Travestis; Fotografia; Litoral Norte

INTRODUCAO

N&o existe, a meu ver, fotografia que néo seja, por
esséncia, antropoldgica.
Etienne Samain

Este € um pequeno recorte de uma monografia apresentada ao curso de graduacdo em
Antropologia da Universidade Federa da Paraiba, onde pretendeu-se entender e discutir a
construcdo da identidade do “ser” travesti a partir de seu contexto sociocultural, sem perder de
foco que séo apenas interpretacdes de segunda mao, onde busquei por meio da escrita e da
fotografia evidenciar aspectos da experiéncia travesti no Litoral Norte paraibano, na regido

Nordeste do Brasil.

! Titulo vinculado ao projeto de iniciagdo cientifica “Entre campos, mares e trajetos: experimentos etnograficos
no Litoral Norte da Paraiba”, orientado pela profa. Dra. Silvana de Souza Nascimento.
2 Mestranda em Antropologia (UFPB). Orientacéo Profa. Dra: Silvana Nascimento
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Vale salientar que o uso da cAmera fotogréfica foi uma ferramenta fundamental para
que pudéssemos estabelecer uma melhor aproximacdo, ja que as travestis gostavam de ser
fotografadas, principalmente quando estavam arrumadas — a maioria ainda ndo tinha
condicdes financeiras para possuir uma camera fotografica, apesar da vaidade e do desejo de
serem vistas e registradas. Assim, de inicio fiz uso das fotografias como forma de
entretenimento e de unido entre nds, mas também como um método significativo e
importante, na medida em que também constitui parte dos dados etnograficos que utilizados
para construir as analises e interpretaces sobre as travestis em suas casas, pistas e festas.

Esta etnografia, como tantas outras, € marcada por uma série de descobertas, pensada
inicialmente como apenas um exercicio antropolégico, ela converteu-se em uma etnografia
voltada a antropologia visual, proposito que nao foi considerado em seu inicio. Pensar este
texto como uma producdo centrada num determinado lugar fixo e imutavel consistiria, sem
duvida, num engano. Assim como nossas colaboradoras travestis, 0 proprio texto é uma
mobilidade. Movemo-nos entre o social e o visual, como oportunidades do campo
antropoldgico, dialogando texto e imagem como imanéncias suplementares. Essa relacdo tem
sua origem na minha paixao enquanto pessoa pela fotografia, e, em seguida, na fotografia ndo
apenas como método, mas como objeto de investigacdo. As imagens vdo além daquilo que é
emitido e transmitido; aqui texto-imagem converte-se em escrita. Fotografias e texto verbal
sdo construidos enquanto enredo, narrativa foto-textual em que ambos os espacos sdo lidos
como interpretagoes.

Contudo, é preciso advertir que pensar a escrita e a fotografia como exercicio de
leitura, interpretacdo e intervencdo, é preciso que se considere ndo apenas as imagens criadas
e dadas aqui como imagens prontas (em pose). Antes, elas conectam histérias de vida que se
situam entre o presente, o passado e as expectativas do futuro. Assim como sugere Susan
Sontag (2004), a fotografia € algo que permanece além dos atos, € um olhar sobre 0 mundo,
uma leitura cujos vestigios vém da realidade.

Assim, a construcdo de imagens onde a pose, tdo discutida no debate em antropologia
visual, é considerada um exercicio de espontaneidade. Nota-se que a fotografia é algo
desejavel na medida em que se esta pronta para ser fotografada: arrumada, bela, pronta para
ser vista. Cabe ressaltar que essas concep¢des ndo séo estaticas, o belo pode significar o

erdtico e o arrumado o despido. Em suma, ha um ciclo que vai do nu ao vestido e vice-versa,
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por essa razdo o momento da fotografia converte-se num momento de espontaneidade
situacional, que é distinta daquela espontaneidade das situagdes corriqueiras.

Desse modo, nas fotografias trabalhadas, podemos encontrar o que Philippe Dubois
(1993, p. 50) chama de “categoria de ,,signos™ em que encontramos a fumaga, (indicio de
fogo), a sombra, (indicio de uma presenca), a cicatriz (marca de um ferimento), a ruina (traco
do que havia ali), o sintoma (de uma doenga), a marca de passos etc”. Cada um desses
indicios mantem uma relacéo de dependéncia fisica, isso é: traco do real, que para Philippe
Dubois se distingue dos icones e dos simbolos, o primeiro consiste no ilusionismo mimético
(espelho), ja o segundo faz referéncia a transformacéo do real, usada pelo fotégrafo segundo
determinadas inteng¢des codificadas, por tanto, “a foto ¢ em primeiro lugar indice. SO depois
ela pode tornar-se parecida (icone) e adquirir sentido (simbodlico)” (p. 53, grifos do autor).
Ancorada neste argumento, compreendo que imagens fixas das travestis em pose sdo

dispositivos simbolicos que potencializam uma fisionomia feminina que busca o belo.

METODOLOGIA

O presente estudo caracteriza-se como uma investigacao etnogréfica, utilizando como
métodos de pesquisa: a participacdo perceptiva, como um experimento além da observacao,
colocando em jogo os dispositivos sensoriais como forma de entender e entrar na realidade e
cotidiano de travestis. Assim, pude etnografar eventos festivos, espacos de sociabilidade
domeésticos, e outros. Além disso, contribuirdo para coleta de dados, conversas informais em
diferentes espacos: domeéstico, profissional, festivos, ente outros. Também foram propostos a
utilizacdo de entrevistas em profundidade, e sessdes de fotografia como forma de registros e

de estabelecimento de lacos de confianca entre pesquisadora e pesquisadas.

RESULTADOS E DISCUSSAQ: O TRABALHO COM AS PRANCHAS
FOTOGRAFICAS

Foram utilizadas 11 pranchas repletas de significados, grosso modo, diria que é uma
tripartite de sentido, a primeira encontra-se a mise en scéne das personagens fotografadas, a
situacdo e a posicdo do corpo fotografado sdo o que as travestis desejam transmitir, em
seguida vem a mise en scéne da antropdloga fotografa com seus angulos, planos,

enquadramentos e escolhas das fotografias; o primeiro e o segundo estdo, pelo menos de
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forma aparente, em conexao proxima, por Gltimo encontra-se o espectador, seus significados
séo plurilaterais, repletos de subjetividades que perpassam suas experiéncias de vida.

Na prancha 1, podemos observar a segunda casa que as travestis residiram em
Mamanguape e suas moradoras: Karla e Raissa. Na prancha 2, fotografias de Marcia no
viaduto de Mamanguape, a caminho do trabalho. Prancha 3, podemos entrar e explorar a
decoracdo juvenil da casa onde as travestis moraram. Na quarta, conseguimos ver a irma de
uma das travestis Raissa com seu filho recém-nascido no colo. Este acontecimento mexeu
com as emoc0Oes de Raissa, que construiu um ber¢co com uma caixa de madeira, ornamentou e
p0s uma boneca dentro — representacdes de uma feminilidade desejante, de uma vontade de
gerar.

Na prancha 5, foi realizada uma sessdo fotografica nos quartinhos alugados pelas
travestis Marcia e Natasha, ambas expuseram o corpo da maneira que se sentiram mais a
vontade. Sexta prancha, Karla e Raissa foram a Jodo Pessoa ver a exposicdo fotogréafica
“Variagoes do feminino”, onde a imagem de Marcia (assassinada durante a pesquisa)
sobreviveu ao seu corpo fisico. Na Prancha 7 observamos travestis em uma das festas
tradicionais da regido. A festa da padroeira de Rio Tinto, Santa Rita de Cassia. Nas pranchas
8, 9, 10, percebemos outra etapa do conhecimento antropolédgico, as Paradas pelo Orgulho
Gay na Baia da Traicao, e a descoberta das travestis em aldeias indigenas. A pranchall possui
as fotografias que considero mais significativas, nelas podemos observar um ciclo da
transformacéo corporal de Raissa, (foto da foto) de crianca a adolescente e finalmente o tdo

desejado corpo travesti, ou de “mulher com trouxa”

CONSIDERACOES FINAIS: FOTOGRAFIA E ACONSTRUCAO DA PESQUISA

Em campo, eram frequentes conversas que remetiam ao passado, passado de transi¢céo
do adolescente em bicha feita pelos os horménios, e essa transicao é registrado ndao apenas na
memoria, mas também nas fotografias, muitas vezes marcadas pelo erotismo. Com isso, pude
perceber a importancia do registro da fotografia entre elas, e entdo propus realizar sessdes de
fotografias, em que o corpo nu era o principal alvo das travesti, quando se falava em tirar foto,
ouvia-se: “Ah eu quero tirar nua!”. O processo de negocia¢do ocorreu mediante certas
ressalvas, dentre as quais, ndo fossem fotografadas quando estivessem “gongadas”, isto é:
desarrumadas ou desajeitadas. Em suma, elas, em tempo algum, permitiram ser fotografadas

em momentos que ndo estivessem ‘“posando”, vestidas ou propositadamente despidas,
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arrumadas, maquiadas, ajeitadas e aptas para o “clique”, o que nos levar a crer que a posi¢ao
que a travesti expressa na imagem, também é constitutiva de uma identidade feminina.

Nas fotografias de pose, e nas condicdes em que as travestis se colocam ao
posar, podemos observar, quase a todo 0 momento, uma postura feminina em busca do belo.
De acordo com Carrijo, (2012, p. 528) “a pose ndo se configuraria apenas como elemento
estético ou imperativo técnico, mas relaciona-se intimamente com a no¢do de identidade do
sujeito”. Acrescentando Sontag (2004, p. 28),“as fotos ndo podem criar uma posi¢ao moral,
mas podem reforca-la — e pode ajudar a desenvolver uma posi¢ao moral ainda embrionaria”

De todo modo a foto é um vestigio da realidade social, que pode n&o criar uma
“posi¢do moral”, mas pode fortalecé-la, isto €é: através das fotografias, as travestis
demonstram um conjunto de regras a serem seguidas, entre as quais: a postura, condi¢cdes em
gue se encontram e a ocasido em que sdo clicadas devem ser levadas em consideragéo.
Segundo Sylvain Maresca, (1995, p. 326), “a fotografia opera para realizar imagens, o
antropologo para melhor pensar o que v€”, € 0 que enxergamos vem acompanhada de uma
carga de subjetividades, construidas através das experiéncias de vida dos préprios individuos
gue enxerga a imagem, e por tais fatores € de suma importdncia que elas venham
acompanhadas de um texto escrito, para melhor direcionar o olhar do espectador, com intuito
de aproxima-lo do que desejamos através das fotografias.

Por fim, passeamos entre a casa e a rua, 0s quartos e os palcos e buscamos apresentar
mais que fotografias, um texto social que aqui se apresenta numa relacdo foto e grafia, onde
elementos visuais e verbais dialogam. E sem deixar e lembrar que cada foto e fato
antropoldgico sdo preciosos e devemos cuidar com carinho, assim nos aconselha Margat
Mead.

Registro fotografico:
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B CONTAR PARA O MUNDO:
A PRODUCAO AUDIOVISUAL EM CONCEICAO DAS CRIOULAS

Ana Rabélo Rodrigues

SITUANDO CONCEICAO DAS CRIOULAS

O meu primeiro contato com a Comunidade Quilombola de Conceigéo das Crioulas se
iniciou enquanto eu ainda estagiava no Instituto Nacional de Colonizacéo e Reforma Agraria,
doravante INCRA. Muito interessada nos assuntos que se remetem aos recursos imagéticos,
vi, dentro do produtora Crioulas Video, uma possibilidade de entender a producédo audiovisual
vinculada aos estudos sobre a terra, focando especialmente na questédo quilombola. Fago agora
um esforco para situar a questdo quilombola e Conceicédo das Crioulas, para entdo partir para
a analise dos estudos em antropologia visual.

O Brasil é um pais formado por maioria negra desde 0s tempo em que a escravidao
africana se tornou mais latente. Facilmente se pode comprovar que essa maioria racial é
completamente subjugada e marginalizada pelas politicas estatais, em que qualquer tipo de
politica publica que se busque instalar para que haja um equilibrio de direitos que perpasse 0s
critérios raciais sofrem violenta reacdo por parte de grupos que detém o poder. Apesar da lei
10.639/03 instituir como obrigatdrio o ensino da histéria e cultura afro-brasileira, a politica de
silenciamento e invisibilidade da populacdo negra ainda é real no que se remete ao
desconhecimento da populacdo da realidade de Comunidades Quilombolas. O artigo 68 do
ADCT/CF-88, referente ao reconhecimento e titulagdo de terras de comunidades
remanescentes de quilombos, é o inicio do processo de reconhecimento por parte do Estado
da luta ancestral quilombola pelo reconhecimento dos seus direitos a terra. Antes de decretado
esse artigo, o processo de resisténcia quilombola era marginalizado a um nivel em que se
torna um exemplo evidente das marcas que o racismo deixou na terra. O processo historico de
marginalizacdo sofrido pela populacdo negra é fator constituinte da formacgédo dos quilombos.

O caso quilombola se torna um complexo exemplo de luta por direitos humanos por
ter um duplo viés de luta por direitos étnico-raciais no que se remete a preservacao de seu
territorio, mas também consiste em uma luta por igualdade de direitos. E uma sobreposicéo de
categorias em que hora se incorporam na categoria de tradicionalidade étnica, hora em acdes

afirmativas. Para Gomes, as acOes afirmativas se definem como politicas publicas (e privadas)
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voltadas a concretiza¢do do principio constitucional da igualdade material e & neutralizacéo
dos efeitos da discriminacéo racial, de género, de idade, de origem nacional e de compleigéo
fisica. Na sua compreensao, a igualdade deixa de ser simplesmente um principio juridico a ser
respeitado por todos, e passa a ser um objetivo constitucional a ser alcancado pelo Estado e
pela sociedade.

Os tragos culturais formadores das comunidades remanescentes de quilombos sdo
muito mais do que diagramas de parentesco. As questdes que perpassam a caracterizacdo dos
quilombos sdo questdes de identificacdo étnica, historica e cultural. E senso comum quando
narrada a histéria de Palmares o fato que além de escravos fugidos, os mocambos também
eram formados por outros tipos marginalizados que encontravam nos territdrios
majoritariamente negros, um refugio. Por esse e outros fatores se torna tdo complicada uma
unificacdo legal da conceituacdo de quilombo, assim como de qualquer outra categoria étnica.
“A construgdo da “identidade quilombola” toma entdo o cendrio; ndo é constituida somente
por tracos de parentesco, e sim, por pessoas com tragos culturais semelhantes e que lutam
conjuntamente pela terra ocupada, com fortes relacbes de parentesco sim, porém nem
sempre este é consanguineo, e nessa realidade outros lagos, tais como de compadrio, sdo
relevantes enquanto construcdo identitaria. Nao pode ser definida pelo recurso ao fenétipo,
ndo pode ser imposta por um dispositivo constitucional.” (Ferreira, 2010)

A incompreensdo por parte dos que sdo contrarios ao processo de reconhecimentos dos
territérios quilombolas, diante dos processos histéricos referidos as comunidades quilombolas
é patente. Vale lembrar que os quilombos foram e continuam sendo formados ndo s6 por um
conjunto de negros foragidos, mas por aqueles que se uniram em busca de autonomia e que
procuraram alcancar um modo de vida alheio a imposi¢do e coercdo do sistema colonial. Ou
seja, 0 conceito de quilombo hoje considerado por historiadores, antropdlogos e demais
estudiosos foi ampliado de modo a ndo perpetuar invisibilidades e considerar realidades
vividas e o desencadeamento de fatos historicos que culminaram na presente situacdo das
comunidades quilombolas.

O que devemos ressaltar na definicdo contemporanea do conceito é sua aproximacao a
definicdo de grupo étnico e a constituicdo de autonomia e resisténcia na consolidagdo de um
territorio proprio. Nesse sentido, é valido lembrar que o que caracteriza a propria a definicdo
do grupo étnico é sua existéncia como tipo organizacional e ndo qualquer modo de critério

tipoldgico quanto a grupos e relagdes étnicas (Barth, 1997), como se faz crer ao tentar tipificar
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quilombo de uma maneira especifica. A identificacdo do grupo étnico implica, portanto, em
demonstrar como ele interage socialmente e se organiza para manter as fronteiras que o

distingue enquanto grupo.

Contemporaneamente, portanto, o termo quilombo néo se refere a residuos
arqueolégicos de ocupagdo temporal ou de comprovacgéo biolégica. Também
ndo se trata de grupos isolados ou de uma populacdo estritamente
homogénea. Da mesma forma, nem sempre foram constituidos a partir de
movimentos insurrecionais ou rebelados, mas sobretudo, consistem em
grupos que desenvolveram praticas cotidianas de resisténcia na manutengédo
e reproducdo de seus modos de vida caracteristicos e na consolidacdo de um
territério proprio. A identidade desses grupos também ndo se define pelo
tamanho e nimero de seus membros, mas pela experiéncia vivida e as
versdes compartilhadas de sua trajetéria e continuidade enquanto grupo.
Neste sentido, constituem grupos étnicos conceitualmente definidos pela
antropologia como um tipo organizacional que confere pertencimento
através de normas e meios empregados para indicar afiliacdo ou exclusdo
(ABA, 1995: 1).

Pensar a estrutura de formacao politica dos quilombos situados no Brasil é um esfor¢o
demasiado extenso visto que é preciso acompanhar conjunturas politicas muito distintas. O
meu local de pesquisa, por se situar na regido sertaneja pernambucana tem suas particulares
que apresentarei de forma breve a seguir para que seja possivel 0 minimo de compreenséo em
como se faz existir a producdo audiovisual do grupo Crioulas Video.

A Comunidade Quilombola de Conceicdo das Crioulas se situando 2° Distrito do
municipio de Salgueiro, Pernambuco. A Comunidade foi criada por seis mulheres negras
livres que a partir do plantio e trato do algoddo, compraram o territério ainda no século XIX.
Com a praga do algodao, o “bicudo”, a producdo do algod&o entrou em crise e se erradicou. A
partir desse momento o espago acaba por ser invadido pelas plantacbes de maconha e as
invasOes intensificam-se sob variadas formas, até os dias de hoje, se configurando na atual

situacdo conflituosa que presenciamos.

A ‘comunidade’ é dividida em 16 nucleos, ou 'sitios', sendo eles: “Amparo,
Boqueirdo, Jatoba, Lagoinha, Poco da Cruz, Garrote Morto, Mulungu,
Curtume, Massapé, Queimadas, Sitio, Rodeador, Paus Brancos, Conceigao
das Crioulas (area rural proxima a vila), Lagoa (também conhecida como
Vila Unido das Crioulas) e Paula totalizando,mais ou menos, 750 familias e,
aproximadamente, 4.000 habitantes (Moreno, 2008).

O territorio, que foi titulado em 2000, ainda estd em processo de desintrusdo, levando
em conta que o processo de espdlio da Comunidade um fator centenario, em que as terras

foram tomadas dos membros da Comunidade por meio de jogos de influéncia e trapacas pelos
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fazendeiros brancos sutil e lentamente, mas progressivamente até que ousufruto do territorio

estivesse completamente prejudicado.

(...) chegaram e pediram (os brancos): ‘me dé aqui pr’eu colocar um curral,
deixa o gado ai’ (...)ja aqueles tolos, porque eram tolos, j& dava os filhos pra
eles ser padrinhos e ai eles iam entrando, se apossando(...)* me venda ai dez
braca(...) pelo um pedaco de queijo, um quarto de boi’,e foi indo assim, eles
sabiddo, sabendo o que tava fazendo e os moreno, nés dormindo e eles
sabendo o que tava fazendo ai foi... Eles ficaram com tudo e nds quase
nada.” (Souza,2005)

“A questdo da demarcacéo das terras caminha a passos lentos, mesmo assim,
a comunidade de Conceigdo das Crioulas ndo desanima e segue sua trajetoria
de luta objetivando a conquista legal do territorio. Nessa luta as mulheres
ocupam lugar privilegiado, pois sdo as principais responsaveis por tudo que
a comunidade conquistou até hoje. Importantes iniciativas partiram das
mulheres, principalmente na elaboracdo de projetos sociais privilegiando a
geracdo de rendas, 0 manejo sustentavel, assim como na luta pelos direitos
guilombolas e acesso a uma educacdo de qualidade e diferenciada (Souza,
2005).

A demanda pelo processo de titulacdo surgiu de um movimento interno a Comunidade,
sendo articuladas varias investidas de amadurecimento da estruturacdo politica interna para
que o direito a terra fosse garantido e a partir desse momento, territorio tornou-se local muito
frutifero para movimentacdes de resisténcia que se criaram a partir de vérias faces. A criacdo
de um plano pedagdgico diferenciado voltado para alunos quilombolas em que ndo s6 o
curriculo foi feito para atender as demandas da populacdo, quanto também o calendéario €
moldado para tal fim. A primeira escola, a José Mendes, fundada em 1995, atendia o ensino
fundamental, mas agora com a recém-fundada escola Rosa Doralina, a Comunidade também
dispde da oferta de um plano de ensino médio com formacdo de professores e professoras na
prépria comunidade. Essa movimentacdo para com a educagdo € muito cara para compreender
0 processo de resisténcia dentro da Comunidade, visto que boa parte dos jovens militantes
atuam dentro das escolas de alguma forma. Quase todos os integrantes do Crioulas Video
trabalham nas escolas da Comunidade ou tem a intencdo em trabalhar, por vislumbrar essas
potencialidades de acdo politica nos entremeios da educacdo, além do fator econdmico de se
poder trabalhar de forma remunerada sem haver necessidade de sair do territorio.

A Associacdo Quilombola de Conceicdo das Crioulas, fundada em julho de 2000, é o
foco da articulagdo politica e cultural em Conceigdo, sendo a principal forma de promogao
dos eventos e articulagbes que possam ocorrer, como a producdo de artesanato, que € muito

forte dentro da Comunidade, sendo feita quase em sua totalidade por mulheres que geram
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renda a partir de materiais colhidos na regido. O principal material utilizado pelas artesas é o
tear derivado da planta do Caroa que pode tomar vérias formas como bonecas e jogos de
cozinha que ajudam essas mulheres a sustentarem casa e familia, sendo mais que um trabalho,
mas um processo de aprendizado passado por uma tradicdo que vem junto com a formacéo de
Conceicéo das Crioulas.

Esse conjunto de vozes se faz muito presente, as vozes que compartilham esse
territorio, esse local de fala, esse espaco-trajetoria comum. Essas trajetdrias que sdo sabidas
porque sdo contadas e ndo lidas, que sdo contadas por gente que nunca nem aprendeu a
assinar o proprio nome, ou aprendeu 0 nome, mas ndo mais que isso. Se dessas histérias se faz
uma vivéncia, ancestralidade e cultura, como faz pra contar essas historias no papel? Na
rigidez de um documento do Word com ABNT a risca? Se conta porque precisa, porque o
INCRA pede e a escola também. Afinal, hoje em dia, ai de quem néo faz escola, de quem nao

escreve a propria historia.

O CRIOULAS VIDEO

Dessa historia de contar a propria historia que me fez pensar que contar a propria
historia ndo significa escrever a propria historia. Como contar o que se € sem papel e caneta?
Daqui narro entdo a trajetéria de um grupo que optou por contar a sua narrativa filmando.
Parto entdo desse principio metalinguistico de contar sobre quem conta contando sobre o que
contaram. A confusdo se torna entdo, artificio linguistico e pede autorizacdo para algumas
liberdades poéticas no meio dos caminhos e nas muitas entrelinhas.

Comeco perguntando de onde eles surgem e como eles se formaram enquanto grupo
coeso. Eles, no caso, sdao o Crioulas Video, grupo de producdo em audiovisual formado em
2005 por meio da facilitacdo do Grupo Identidades, de Portugal. Eles sdo entdo, jovens que
integravam a escola José Mendes e que, por sua trajetdria de militancia e maturidade dentro
da discussdo que abarcava a questdo de territorialidade e identidade quilombola, foram
escolhidos para participar da semana de oficinas em audiovisual. Foi uma oficina técnica para
que eles aprendessem como manusear 0s equipamentos filmicos. O Crioulas Video se forma
entdo do esforco desse grupo, e dos que vieram a partir dele, em prosseguir com o projeto de
contar a propria historia a partir do audiovisual. A historia é parelha a de muitos outros
grupos, coletivos e afins que se unem porque acreditam em um ponto comum, no caso deles,

acreditam que € preciso deter os meios de se fazer existir por si, de que a historia que 0s
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condiz deve ser contada e valorizada. Comegam entéo a registrar essa historia que lhes é tdo
familiar e a0 mesmo tempo téo preciosa. A cada video gravado, a cada historia ouvida, parte
do que eles sdo também ¢é modificado. E parte do processo de ouvir a historia de onde vocé
vem que ajuda a entender o que vocé é e como vocé deve ser.

Esse processo de auto-reconhecimento que surge a partir dessa investida de gravar a
memoria de Conceicdo das Crioulas € um movimento que surge conectado com a urgéncia
trazida com a delimitacdo das territorio do quilombo. O territorio, que foi delimitado em
2001, quando a Fundacao Palmares ainda era responsavel por todas as etapas da regularizacéo
fundiaria, sendo a terra titulada antes da desintrusdo do territorio ser feita, como rege o
processo atualmente encabecado pelo INCRA. Grande parte da atuacdo do Crioulas Video na
Comunidade de Conceicdo das Crioulas age em concomitancia com o processo de luta da
Comunidade em se apropriar do territorio como um todo. Existe uma divisdo entre o tipo de
trabalho encabecado pela produtora sendo o trabalho feito pelos Crioulas Video e os trabalhos
que deram origem a rede Tankalé de produtores quilombolas em audiovisual. O primeiro
momento é marcado pela atuacdo dos integrantes dentro da Comunidade e o segundo
momento, por uma expansdo dos conhecimentos politicos e técnicos e na dispersdo para
outras comunidades quilombolas do estado do Pernambuco

Como néo havia estrutura para que todos os jovens da Comunidade fizessem parte da
primeira oficina, eles entre si deliberaram quem faria parte da oficina e na ocasido, foram
escolhidos os seis jovens que tiveram aulas direcionadas para a técnica de registro em
audiovisual. A escolha dos jovens ficou a cargo dos mesmos, sem que os educadores
precisassem interferir no processo. Foram escolhidos o0s jovens que, a seus critérios,
apresentassem um maior interesse e mobilidade para com a causa quilombola, se deixando
claro que o conhecimento obtido poderia ser repassado aos interessados ap6s a oficina.

A oficina gerou o produto “Conceicdo das Crioulas” e partir dele, se firmou o Crioulas
Video enquanto produtora de video. Os videos que foram feitos inicialmente em parceria com
grupos nao-quilombolas tivéramos eu momento de importancia na estruturacdao da produtora,
para que adiante, os videos viessem a ser produzidos pelos agentes quilombolas. Os outros
videos da produtora ttm um ponto comum: sdo produzidos com a intencdo de fortalecer a
causa quilombola, feito por quilombolas e para quilombolas.

Desde 2005, o processo de producéo filmica do grupo foi acontecendo de acordo com

as demandas da Comunidade e da AQCC. O processo de titulacdo desde o seu inicio foi um
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forte impulso para que os filmes fossem gerados e o fazer filmico foi feito a partir de um
desejo de eternizar o patriménio material e imaterial de Conceicdo das Crioulas registrando
imageticamente as pessoas e eventos que formam o quilombo enquanto espaco e territorio.
Este processo se faz muito importante tanto como instrumento politico quando
individualmente para as pessoas que os filmaram e fizeram, como um momento de contato e
aprendizado direto da formagdo de Conceicdo das Crioulas. E do aprender com o que se
conta, que se faz 0 que é e a intencdo aqui é que a partir da eternizacdo do filmado, esse
aprendizado possa ser passado para as geracOes futuras mesmo que algumas das pessoas que
sdo importantes na Comunidade ja tenham partido.

Os filmes foram feitos com muita intensidade nesse primeiro momento mas, no
presente momento, a produtora esta passando por um momento de escolha dos préximos
passos e de uma possivel renovacdo da equipe. Fazer cinema sem remuneracdo € uma
possibilidade para poucos. O trabalho no Crioulas Video por ser voluntario tem que ser
adaptado a estrutura da vida dos integrantes. Em sua maioria, 0s integrantes era adolescentes
em 2005 e agora, oito anos depois, a estrutura das suas vidas ndo da mais conta das longas
horas que a produtora demanda. A continuidade da produtora se da pela importancia e
comprometimento com a militdncia quilombola e pelo senso de dever proveniente do
investimento por parte da AQCC.

Hoje, em 2013, os videos sdo feitos coletivamente entre os membros do Crioulas
Video, de forma a prover com que todos detenham o conhecimento do processo filmico, por
mais que por subjetividades individuais, algumas funcdes sdo diretamente atribuidas a alguns
dos membros. O contetdo dos filmes circula em dois eixos principais: O video dendncia e o
registro historico. As duas formas sdo passiveis de sintese na idéia de que ambas sao feitas
afim de manter o fortalecimento da Comunidade e do movimento quilombola como um todo.
O audiovisual entra como peca fundamental quando utilizado como registro da memoria oral
da Comunidade, eternizando coisas, lugares e pessoas e entédo, construindo a partir do olhar da
camera e dos realizadores, a narrativa crioula e fechando um ciclo ancestral de silenciamento
e de imposicdo de narrativas.

Dentro do Crioulas Video surgiu o que eu acredito ser o seu projeto mais maduro — a
rede Tankalé. O Tankalé & um projeto de oficina sem outras comunidades quilombolas da
regido que alem de promover uma oficina béasica dos recursos audiovisuais, também oferece

uma oficina politica afim de promover o fortalecimento do movimento quilombola contendo
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falas sobre o movimento quilombola e os processos de salvaguarda cultural. Esse ponto é
imprescindivel para a compreensdo do projeto, visto que mais do que o video produzido
durante a oficina, o encontro € o momento de estreitamento dos lacos entre quilombos e de
reinvencdo das formas de se fazer politica. O Tankalé é a forma de recriar realidades a partir
dessa rede de relagbes de povos unidos por uma histdria de opressdo comum.

A intolerancia racial ndo € uma relagdo em que um desconsidera 0 outro, é uma
relacdo em que um nega direitos a o outro e dessa forma, se cria uma rede de marginalizacao
de narrativas constitutivas da sociedade. Nesses termos, as produtoras se inserem como uma
forma de reaver essas narrativas e quebrar como fluxo de silenciamento forgcado pelo racismo,
reavendo dessa forma uma autonomia da fala e significacdo do uso do territorio e outros
permeios por meio do audiovisual e de outros tantos aparatos de luta.

E possivel fazer uma ponte entre o projeto de implementacdo de uma educacéo
diferencia da na Comunidade e a formacéo de um grupo de registro filmico no sentido de que
ambos 0s projetos buscam fortalecer o sujeito quilombola e intensificar a voz quilombola
dentro da construcdo dessas narrativas. Ainda em 2005, quando a produtora foi montada, a
ideia era que os videos fizessem parte do processo educacional, sendo inseridos dentro do
plano pedagdgico como forma de a partir do audiovisual, se criar esse plano de ensino
diferenciado, focado na valorizagdo da Comunidade. Os projetos caminham para fortalecer a
identidade étnica da Comunidade, sendo uma luta ndo apenas territorial, mas também de
valoracdo da cultura. Uma oficina de audiovisual dada ndo é apenas o repasse da técnica, mas
um estreitamento de lacos e um compartilhamento afetivo de uma luta comum, assim como
uma aula dada por professores quilombolas tem uma forca diferente de uma aula
institucionalizada por professores e conteidos advindo de outra situacdo social. Tive contato
com 2 grupos que participaram das oficinas Tankalé, o Ribeirinhos Videos, do Territério
Aguas do Velho Chico e o Santana Video, da Comunidade Quilombola de Santana, ambos
estdo passando por dificuldades semelhantes, a manutencéo do capital econémico e humano
para seguir com o projeto.

Em fevereiro de 2013, foi organizado um encontro com cineastas quilombolas de
Pernambuco afim de que se juntassem para discutir a situacdo de cada produtora e para que
coletivamente se buscasse respostas para a resolucdo dos problemas que impossibilitam a
continuidade de cada projeto. O encontro foi muito importante para a minha compreensédo da

especificidades da producdo de audiovisual no meio rural, feita por quilombolas. Pelo que
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pude acompanhar, essas especificidades ndo alteram a estruturadas dificuldades de se fazer
arte da maneira que conheco, principalmente no que se remete & uma forma coletiva e sem
financiamento constante. Cada uma com suas similitudes, a discussdo sobre as dificuldades
girou em torno de que por mais que a arrecadacao de verbas para os gastos cotidianos seja um
problema constante e dificuldades de comunicacdo interna impegam a produtividade das
produtoras, todas os participantes do encontro demonstraram o interesse em permanecer nessa
luta de manter a producdo de audiovisual algo constante dentro das comunidades. A
permanéncia do projeto é importante para que o audiovisual permaneca uma das formas de
resisténcia politica desses grupos, agregando dessa forma, mais uma ferramenta para a luta de

se manter contando a propria historia.

SOBRE OS FILMES

“Realidade social significa relagdes sociais vividas, significa nossa construcao politica mais importante,
significa uma ficcio capaz de mudar o mundo ” (Haraway, 1991).

A intencdo filmica esta direcionada para o registro da efemeridade do momento, na
maneira de compreensdo da acdo humana como um ato significativo que ndo poderia ser
reproduzido, mesmo com a revisitagdo a imagem resultante da sua filmagem. O processo de
realizacdo de uma gravacdo acontece na reconfiguracdo das expectativas da pessoa gravada
no momento em que ela antecipa o seu desempenho diante da camera. A palavra dita imp6e
uma realidade relacional, na qual se cria uma dependéncia como corpo. A fala é uma
performance de uma maquina, 0 corpo, para outra, a camera (Commoli,2008). O ato
significativo do registro é incorporado pela camera e pela pessoa que a filma, mas a
reafirmacdo da identidade quilombola se da mais pelo processo da filmagem e das oficinas
que pelo produto filmico do final do processo, por isso se torna tdo importante para a
Comunidade que exista o registro filmico, visto que dessa forma se possa construir uma
historia coletiva de dentro pra fora do quilombo, € esse caminho de registro em que primeiro
se busca o eu, para depois retratar-se ao outro.

Os filmes ndo tém como intuito agir apenas artisticamente, eles tém sempre o cunho
politico de manutencdo e fortalecimento do universo quilombola e das demandas especificas
da Comunidade. Uma forma de apropriacdo desse momento da vida que € transformado em
video com um processo de vinculo entre o espectador, que ao assisti-lo daria significado ao

processo filmico em si, e & equipe que participa da realizacdo desse documentario. A

49



composicdo desses fatores resultaria nas partes constituintes do ritual do processo filmico. Ao
realizarem a primeira oficina técnica, os integrantes do grupo fizeram um pacto de
responsabilidade com a AQCC, Associacdo Quilombola de Conceicdo das Crioulas, pelo
investimento dado a produtora. N&o € apenas um projeto afim de suprir expectativas pessoais
dos integrantes,é militancia e comprometimento com a causa quilombola. Por mais que a
estética seja um ponto menos importante na realizacdo do processo filmico, no que se remete
a importancia do conteldo, ainda sim se forma um estética politizada, uma forma filmica para
fortalecer politicamente o contetdo.

Em um dos videos produzidos pelo Crioulas Video, o “Nois na Estrada®, 0 grupo
mostra como opera o sistema de transporte das pessoas que vao até a cidade de Salgueiro para
estudar. A precariedade do sistema de transporte que conecta Concei¢do das Crioulas a cidade
de Salgueiro é um dos pontos de maior reincidéncia no que se remete as melhorias
necessarias para a Comunidade. Por causa da estrada e meio de transporte serem precarios, o
locomover-se se torna uma barreira para que pessoas tenham acesso a uma melhoria na
educacdo. O filme é entdo um acompanhamento na estrada dos veiculos que nela transitam
diariamente, tanto o Onibus que faz o transporte dos estudantes, quanto dos motoristas
especializados no trajeto que leva a Salgueiro. O video é feito com camera livre, sem tripé, e
finalizado com o &udio original, sem tratamento na pds-producdo. Vérias pessoas Sao
entrevistadas afim de se compreender como a péssima estrada impacta o cotidiano dessas
pessoas que tem que realizar o percurso diariamente. O resultado ndo é apenas um registro, é
feito para que se pudéssemos mostrar as autoridades para que assim, tomassem alguma
atitude a respeito. Durante a narrativa de explicacdo do video, é explicitada a importancia de
levar por meio do audiovisual essa denlncia da situacdo da estrada e as complicacdes que
acarretam para a formacdo educacional dos envolvidos. Foi ponto latente durante as
entrevistas que fiz em campo o papel de responsabilidade que os integrantes da produtora
detém na Comunidade e como essa responsabilidade € um devir no que se remete a
melhorias concretas para as Comunidades Quilombolas e para Concei¢cdo das Crioulas, em
especifico.

Juntamente com os videos denuncia, existem também alguns projetos que procurar
mostrar para 0 mundo o que ha de memoréavel dentro da Comunidade. No projeto “Serra das
Princesas”, por meio de um documentario em voiceoff, o grupo faz uma excursao em direcéo

a Serra das Princesas para que sejamos trados o territorio e para que, por meio deste, seja
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mostrada essa legitimidade do conhecimento do territério. O video é feito muito no sentido de
mostrar & Comunidade o territério que possuem e para que haja uma integracdo da populagédo
com a terra e seus significados além do territorio fisico. Um dos pontos desse projeto € a
importancia que o territorio possui para os integrantes da produtora, em que é imprescindivel
que haja uma explicitacdo valorativa do territério para que haja a legitimidade sobre o uso do
territorio. Eles criam a partir do fazer filmico, ferramentas para legitimar a emancipacao
politica da comunicacdo e do uso do terra e consequentemente, recriam a propria historia,
tomando conta do local de fala e expondo a sua versdo da relacdo para com a terra que
ocupam.

Dentro da literatura em documentério, raramente se discute a producdo audiovisual
feita por individuos que se identificam como pertencentes a grupos étnicos, que ndo sejam
“objeto” do documentario ou parceiros dentro de um projeto maior. Quando se discute formas
de realizacdo do cinema documentério, 0 mais comum € que a participacao de grupos étnicos
seja alienada como apenas uma participacdo dentro do processo, aqui o0s realizadores séo eles.
O processo filmico aqui presenciado ndo se enquadra dentro da categoria de documentacédo
partilhada (Nichols, 2005). E feita por eles e para eles com as tematicas que sio importantes
para suprir as suas demandas. Depois desse primeiro momento de facilitagdo com a primeira
oficina, os cineastas encontraram sua propria forma de filmar, de ressignificar o contetdo
aprendido durante a oficina e também a sua forma de contornar as dificuldades que
encontraram para seguir com o projeto, dificuldades como a manutencdo do espaco e
equipamentos.

O ato de documentar-se gera além da autonomia no produto, produz formas de se
relacionar com a proprio histéria em que é cortada a ancestralidade de formulacdo de uma
histéria exdgena feita pelo colonialismo. E uma forma efetiva dos integrantes da Comunidade
evitar em que a historia de espdlio territorial e continua marginalizacdo nos meios de
comunicacdo e politicos reaverem e reverterem seu papel politico. Agora, eles contam a
propria histéria. Nao significa que esta histdrias e constréi em unissono, mas que as vozes
plurais do povo se unirdo por si e nao silenciadas como uma. O documentario classico buscou
o distanciamento como forma de retratar realidades outras as das pessoas que realizavam o
filme, procurando o distanciamento da ficcdo como forma de gerar legitimidade do produto
final. Os produtores quilombolas que antes eram sujeitos de pesquisa, agora Sd0 sujeitos

realizadores do filme, trazendo agencialidade na construcdo da forma e do conteudo dos
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filmes.

Essa busca pelo auto-reconhecimento e representagdo se constroi na forma estética
dos documentarios em que o importante para que o produto final supra as expectativas
esperada seja o contetudo do video gerado. A urgéncia de que sejam eternizadas as pessoas e
espacos do territdrio de Concei¢do das Crioulas € tdo grande que o que impulsiona aqui é o
amplo registro e aumento do banco de imagens para que depois se pense em um produto
final. Entre as grandes dificuldades de se prosseguir com os projetos e dar continuidade esta a
pergunta do que se fazer com todas as imagens coletadas. Existem muitos registros parados
nos discos de memoria dos computadores da produtora que nunca tiveram um fim e impedem
que se prossiga filmando pelo receio de nédo se finalizar tambem.

Dentro desses processos de aprender a contornar imprevistos para a continuidade dos
projetos, varios topicos surgem dos conflitos internos do grupos e de externalidades que
impedem que os integrantes se mantenham integralmente na produtora. O ponto principal € o
financeiro, visto que é muito custoso manter uma produtora de video, tanto no que se remete
ao financeiro quanto ao dispéndio de tempo. Os participantes fundaram o Crioulas Video
muito novos, a maioria ainda sendo menores de idade, mas oito anos depois, muitos ja sdo
casados e tém outras preocupagdes em comparacdo ao inicio do projeto. Porém, quando
pergunta dos sobre a razdo da continuidade da produtora, 0 unissono é quase perfeito: Existe
um compromisso como movimento quilombola e coma AQCC, que investiu neles, o
compromisso dos jovens como produto final € mais que o vinculo artistico, e esse retorno é
um devir para a continuidades das acdes de resisténcia.

A discussdo do que se enquadraria no conceito de “arte” é pouco relevante para poder
compreender como se formam as relagcdes do recorte deste artigo visto que dentro da minha
experiéncia de campo, esse ndo foi um apontamento deles como area de conflito, dentro desse
processo, 0 contedo comunicado se torna mais importante que a forma. A intencdo esta
direcionada para o registro politico das historias que se confluem e da preservacdo da histéria
oral e por meio disso, conhecer a historia criada por eles e ter meios de repassé-la para quem
ndo a viveu.

Mais do que a importancia artistica do produto audiovisual, o cinema aqui é utilizado
como ferramenta politica também. N&o consigo pensar em uma maneira, ou na necessidade
de uma, de pesar a relevancia artistica de um cinema politico no sentido de qualifica-la, esse

jogo de intengdes é fluido dentro do processo de realizacdo audiovisual. A estética e forma se
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alteram a medida que as produtoras vao criando experiéncia com a técnica cinematografica e
também as formas de se lidar com essa estética e seu peso para com o contetdo dos videos.
No inicio das filmagens, poucos eram o0s integrantes que possuiam o conhecimento de
montagem e, com o decorrer do tempo, essa tarefa foi se diluindo e o conhecimento
repassado. H&4 uma investida forte em capacitar os integrantes da produtora a realizarem todas
as partes do processo para que, apesar das dificuldades, a produtora siga funcionando caso um

ou outro ndo possam participar de todos os projetos.
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TRAJETORIA E PERFORMANCE NA ETNOGRAFIA DO DVD “TOCA
BRASIL” DE ESCURINHO?

Maria Juliana Figueredo Linhares (UFPB/CAPES)?

RESUMO

Tém-se nesta proposta uma investigacdo que utiliza a etnografia de um musico — Jonas
Epifanio dos Santos Neto (Escurinho), feita utilizando-se como suporte 0 DVD “Toca Brasil”
gravado por este artista em 2004, para elucidar considera¢gdes que o mesmo faz, através de
entrevista semi-estruturada concedida a esta pesquisadora, a respeito de sua propria carreira. E
realizado a partir disso, um exame da trajetoria como fator construtor e determinante da
performance observada no audiovisual referido. Como é comum nas etnociéncias, procurou-
se na observacao, compreender o tema eleito sob a epistemologia contida na visdo de mundo
do proprio artista. E relevante para a pesquisa saber como Escurinho situa o seu fazer dentro
de um cenério de producdo musical e averiguar como ele préprio percebe os sentidos
inerentes & experiéncia da musica na sua vida. E estabelecido neste instante, um dialogo entre
0 material imagético ja produzido por ele em seu principal trabalho de video, e a consciéncia
gue 0 mesmo expde quando entrevistado. Aqui se desenha uma tentativa de analise, que
baseada em parametros previamente escolhidos, almeja penetrar nas consideracbes que 0
musico constrdi a respeito da posicdo social e simbdlica que ocupa. O trabalho encampado
também ventila como um sujeito musical entende alguns conceitos presentes no dia-a-dia dos
musicos populares urbanos como performance, carreira, reconhecimento, audiéncia e
perspectivas futuras. Todas estas consideragdes reflexivas se fazem presentes em elementos
das performances registradas no DVD. Perceber estas ponderacdes e interpreta-las foi o
trabalho desta pesquisa.

Palavras-chave: Historia oral; Etnomusicologia; Fusdes culturais.

INTRODUCAO

Nesta pesquisa sera examinada a construcdo da performance do musico Escurinho,
tendo como pano de fundo a sua trajetéria. Atentando para este artista, percebe-se que as
organizacOes que se apreendem da sua performance sdo ao mesmo tempo forma e contetdo.
Estas disposicdes e significacdes sdo dotadas de técnicas, aprendizados, historia, influéncias
culturais e sociais, além de dialogos intertemporais e interculturais com atores e contextos

diversos. Interessa a esta observacao introduzir-se por entre as reflexdes que o préprio artista

! Trabalho vinculado as analises presentes no projeto de pesquisa para obtencéo de titulo de mestre intitulado
“Trajetoria e Pratica: um olhar sobre o musico Escurinho através da construgéo de sua performance”.

2 E aluna do Programa de Pés-Graduagdo em Mdsica da Universidade Federal da Paraiba, vinculada a0 PPGM
desde 2013 (mestrado). Sob a orientagdo da Dr2. Alice Lumi Satomi desenvolve pesquisas sobre historia de vida
e performance com enfoque para as abordagens etnomusicolégicas. Contato: marialinhares.julianal@gmail.com
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faz a respeito de suas atuacOes, por isso se devera juntamente a etnografia do DVD “Toca
Brasil”, colacionar breve exposi¢cdo de trechos com imagens de entrevista onde o mesmo
esclarece aspectos de sua histdria de vida a pesquisadora.

Escurinho nasceu em Serra Talhada, sertdo de Pernambuco em 1962, e vivendo na
Paraiba desde a década de 1970, comecgou sua vida na arte através do Grupo Ferradura em
Catolé do Rocha - Paraiba (cidade situada também no alto sertdo). Este conjunto musical era
formado por um grupo de amigos adolescentes que pertenciam a um grémio estudantil.

Dos relatos de Escurinho, infere-se que os mesmos desenvolviam um hibridismo entre
elementos inspirados em cultura popular e rock and roll. Aqui se cita o termo hibridismo
buscando-se evitar uma discutivel vinculacdo a ideia pejorativa construida a respeito do
cruzamento de influéncias culturais diversas. Neste texto 0 emprego da expressdo hibridismo
se da mais no sentido do reconhecimento da real existéncia de interpenetracdes entre visdes
de mundo e suas préaticas, intersec¢fes as quais produzem todo tipo de resultado. Na
abordagem eleita vé-se que tais resultantes, suas posteriores transformacfes e demais
amalgamac@es possuem impacto importante na vida social e por isso devem ser levadas em
consideracdo. A atribuicdo de importancia ao fato social da mescla cultural é compreensivel
inclusive dos pontos de vista dos estudos de origem, das averiguacOes das razoes
impulsionadoras de fusGes culturais e da interpretacdo dos seus desdobramentos.

Atualmente, aparentemente estamos longe dos sentidos antigos de hybris,
n6s que habitamos o mundo da velocidade e da mudanga: o excesso e a
transformacdo parecem ter-se instaurado no calor da sociedade ocidental e ai
serem tomados como processos naturais. Digo “calor”, aqui, no sentido levi-
straussiano de sociedades quentes (LEVI-STRAUSS, 1989), ou seja, aquelas
gue concebem o devir como Histdria, dirigindo-se para o futuro através do
progresso e da transformacdo tecnoldgica. Note-se que, para LATOUR, a
modernidade é iniciada pela separacgéo entre mundo social, mundo natural e
religioso, e a propria palavra “moderno” implica em uma mediagdo entre
estes mundos, onde ha misturas de géneros completamente novas, 0s
“hibridos de natureza e cultura” (LATOUR, 1994). O processo de
hibridizagdo seria, desta forma, congénito ao espirito moderno e a sociedade
quente ocidental (PIEDADE, 2011, p. 104).

Tendo demarcado dessa maneira com que sentido se toma o vocabulo discutido,
passamos a continuidade da Histéria. Ainda no tema das influéncias diversas temos que
Escurinho também integrou anos mais tarde o Grupo Jaguaribe Carne no inicio dos anos 80
em Jodo Pessoa, capital paraibana. Este Gltimo coletivo foi um conhecido movimento de

vanguarda, unindo diversas formas de expressao artisticas naquilo que os proprios integrantes
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chamavam de “guerrilha cultural”.

Participou do desenvolvimento, montagem e encenagao do espetaculo teatral “Vau da
Sarapalha” (1992 - 2010) do Grupo Piollin de Teatro. Nesta peca ele concebeu a trilha sonora,
além de ter atuado, cantado e tocado. Tal obra dramatdrgica passou por Varios paises da
América do Sul e Europa, afora muitas cidades do Brasil as quais percorreu sendo sucesso de
publico e critica.

Como musico, criou a banda “Labacé” a partir de um projeto percussivo experimental,
lancando seu primeiro CD em 1995, o qual carregou 0 mesmo nome da banda. Iniciou uma
série de shows por vérias cidades e em 2003 lancou o segundo CD “Malocage”. Em 2004
langa 0 DVD “Toca Brasil” trabalho financiado pelo Itati Cultural, que sintetiza a obra contida
nos dois primeiros albuns e ainda acrescenta musicas novas. Em 2013 lanca seu terceiro CD
“Principio Basico” e continua trabalhando num quarto album “Ciranda de Maluco”.

Escurinho é tido como importante participante da cena artistica proeminente na
Paraiba: “A Paraiba contemporanea também tem demonstrado vigor nas fusdes musicais, com
0 grupo Jaguaribe Carne, liderado por Pedro Osmar, com Escurinho e com a Chico Corréa
Eletronic Band, além de varios outros (MAGALHAES, 2005, p.7) [grifo nosso].”.

Para se chegar a compreensdo das préaticas deste artista, sabe-se que sdo necessarios
procedimentos que vdo além da decomposicdo do som emanado da sua musica. O plano
sonoro, em que se pode ouvir, transcrever musicalmente e assim analisar, ndo oferece sozinho
aporte para explicacdo mais profunda dos fazeres musicais.

Embora a analise musical esteja presente de maneira infungivel, haja vista tratar-se
este trabalho de uma musicista analisando um musico, h4 mais subsidios, extremamente
complexos, que alimentam esta discussdo de maneiras diversas. Por envolver dimensdes
varias, sejam elas visuais, corporais, sentimentais, de audiéncia, histéricas ou sonoras, a
performance e seus desdobramentos imagéticos se perfazem em elemento indispensaveis a

analise do artista.

A etnografia da performance musical marca a passagem de uma analise das
estruturas sonoras a analise do processo musical e suas especificidades. Abre
mao do enfoque sobre a musica enquanto “produto” para adotar um conceito
mais abrangente, em que a masica atua como “processo” de significado
social, capaz de gerar estruturas que vdo além dos seus aspectos meramente
sonoros. Assim o estudo etnomusicolégico da performance trata de todas as
atividades musicais, seus ensejos e suas func¢des dentro de uma comunidade
ou grupo social maior. Adotando uma perspectiva processual do
acontecimento cultural (PINTO, 2001, p.228).
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A inclusdo do aspecto visual da performance em mausica nas categorias de analise
dessa pesquisa foi fundamental tendo em vista a mesma trazer informacdes de diferentes
lavras ao tema estudado. Objetiva-se nesta tentativa, portanto, um trabalho interpretativo das
consideragdes e das praticas de Escurinho tendo como arrimo dois suportes imagéticos: o
DVD “Toca Brasil” (2004) e a entrevista concedida a pesquisadora (2012).

METODOLOGIA

A imagem ndo gravada, a realidade em si apresentada enquanto fendmeno passageiro e
efémero jad vem sendo durante tempos imemoriais o artefato central das narrativas, descri¢des
e finalmente das etnografias. A exposicdo em palavras de algo que se viu e ouviu, a
representacdo por via de testemunho do ocorrido, transcrevendo uma experiéncia sensorial, e
em nosso caso, privilegiando os sentidos ligados as vivéncias imagéticas e auditivas -
participativas ou ndo - ja deram margem para estudos diversos. Hoje em dia, h& a realidade
cristalizada em imagem e som, que congelada em algumas dimensdes, ganha e perde
elementos constituintes sem contudo deixar de ser uma maneira de expressao do real. Essas
possibilidades, tdo atuais quanto necessarias, ndo passam ao largo do interesse cientifico. O
cientista social entende que os fatos e atos, - registrados e transformados em midia - merecem
atencdo tanto enquanto conteddo como também na qualidade de metodologia. Como se
depreende do excerto abaixo:

Outra perspectiva, no entanto, comeca a ganhar espago a partir da crise do
texto: a fotografia, e mais recentemente o video, passam a ser considerados
também como um “recorte da realidade”, resultante do olhar de um sujeito
gue foi preparado, educado por uma cultura (HARTMANN, 2001, p.68).

Numa etnografia se fala pelos outros (GEERTZ, 2008, p. 10) se tenta encontrar
relacbes as mais variadas em situacBes faticas tidas como praticas sociais dos sujeitos
envolvidos. Uma andlise de videos, leva em consideracdo imagem e movimento, como

também escolhas, discursos e simbolos.

Visto sob esse angulo, o objetivo da antropologia é o alargamento do
universo do discurso humano. De fato, esse ndo € seu Unico objetivo — a
instrucdo, a diversdo, o conselho pratico, o avango moral e a descoberta da
ordem natural no comportamento humano séo outros, e a antropologia ndo é
a Unica disciplina a persegui-los. No entanto, esse é um objetivo ao qual o
conceito de cultura semidtico se adapta especialmente bem. Como sistemas
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entrelacados de signos interpretaveis (0 que eu chamaria simbolos,
ignorando as utilizacbes provinciais), a cultura ndo é um poder, algo ao qual
podem ser atribuidos casualmente o0s acontecimentos sociais, 0s
comportamentos, as instituicdes ou 0s processos; ela é um contexto, algo
dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto é,
descritos com densidade (GEERTZ, 2008, p. 10).

No caso da pesquisa em tela, faz-se o estudo de narrativas orais presentes em bases
imagéticas para se chegar a uma percep¢do mais clara de uma realidade escolhida. Este
trabalho em especifico € uma etnografia inscrita num esforco maior de recuperar uma historia
de vida (inclusive tendo-a como método). Tal biografia é focada e interpretada a partir das
ferramentas presentes em procedimentos como: histéria oral, analise do discurso (das
entrevistas e falas de Escurinho) e etnografia da performance. Para isso, serdo feitos exames
tanto do audiovisual contido no DVD Toca Brasil (2004), quanto da entrevista concedida em
2012,

RESULTADOS E DISCUSSOES

O decorrer da pesquisa tem mostrado que elementos como: movimentos, vocalidades,
cores, instrumentos e maneiras de execucdo dos mesmos, posicionamentos de palco, formas
de lidar com a audiéncia, com os companheiros de banda e com as cameras tém muito a ver
com a trajetdria artistica do musico escolhido. O gue se ressalta visual e sonoramente no DVD
“Toca Brasil” ¢ o grande alcance temporal e emocional que as experiéncias de vida pelas
quais passou Escurinho em seu caminho musical tém sobre sua performance.

Para achar a raiz daquilo que se vé e ouve em seu DVD, enquanto registro oficial, a
cronica pessoal, apreendida em entrevista mostra a dire¢do. Os questionamentos a respeito de
carreira e historia de vida trouxeram materiais intensos que explicam os itens da performance.

Em carater de exemplo, podemos nos referir a alguns relatos que aprofundam a opgéo
do artista pela sintese entre rock e cultura popular. Através desses estilos e em todos 0s gestos
e preferéncias a eles inerentes, percebe-se que o acordo desses modelos na musica de
Escurinho vem de experiéncias vividas ainda na adolescéncia. Referindo-se a lembrancas das
performances na cidade de Catolé do Rocha, sertdo da Paraiba, onde viveu as primeiras
experiéncias de banda, ele recorda “Aquela percussdo rustica, de quem nao sabe tocar,
tocando. As coisa funcionando... Toda plateia que a gente tocava, ou calava ou gritava

demais, era bom demais, num tinha meio termo ndo”. Com este grupo participou de festivais.
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“Festivais: um atras do outro, Cajazeiras e depois Sousa” — que inspiraram e incitaram
alguns de seus componentes a seguir carreira na area. Os jovens deste grupo tinham por
costume ouvir grandes nomes da masica, e demonstravam entusiasmo com 0 pessoal em
atividade no rock and roll. Suas maiores fontes de informacéo sobre musica eram a televisédo e
o réadio:
“Eu vim conhecer o rock and roll mesmo através da televisdo. Eu fiquei
louco quando vi Jimi Hendrix tocando fogo naquela guitarra. A vontade era

sair quebrando tudo também, ai depois com as discussGes do grémio vocé
vai entender aquela postura dele, do hino nacional”.

Outra grande janela cultural no cotidiano dos sertanejos de entdo eram as feiras — que

tinham naquela ocasido, o papel de epicentro onde de tudo se via e escutava.

“O radio na época era uma extensdo do que se ouvia na feira, era muito
comum na feira ouvir embolador de coco e repentista... e nos programas de
radio antigamente tinha muito isso”.

Estes adolescentes acompanhavam de maneira esperancosa, a trajetoria tanto de
conjuntos, quanto de artistas solo nordestinos, que principiavam a luta por um espaco na
grande midia nacional. Dentre tantos valores nordestinos que naquele momento floresceram,
o Grupo Ferradura demonstrava segundo Escurinho, grande apreco pelo Quinteto Violado. “A
gente ouvia muito Quinteto Violado e Banda de Pau e Corda. Ai vinha Luiz Gonzaga e rock”.
Eles achavam que a nova mausica brasileira passava por aquela estética, que, na fusdo de
ritmos nordestinos com outras tendéncias, encontrou sua grande ténica.

Assim, ndo s as propensdes internacionais entusiasmavam esse coletivo. Igualmente,
havia uma aspiracdo de mediar essa rebeldia que ecoava pelo mundo, com os artificios

ancestrais da cultura local.

“Contradi¢des a parte (ou ndo...), a forte identidade calcada em valores
regionais tem sempre trazido possibilidades de renovacéo e singularidade.
Na masica popular do Nordeste em geral, isso vem sendo comprovado ao
longo das tltimas décadas” (MAGALHAES, 2005, p. 5).

CONCLUSOES

Os componentes visuais e experienciais presentes no DVD “Toca Brasil” e as
especulagbes do artista conferidas na entrevista citada, fornecem dados que nutrem as

ponderacBes em construcdo nesta pesquisa. Por meio desta iniciativa verifica-se que é

60



plenamente vidvel a utilizacdo de materiais imagéticos para a estruturacdo de interpretagdes
da realidade por meio de etnografias. Aqui se viabiliza o didlogo entre dois tipos de registros
visuais, um ajudando a explicar o outro. Neste cenario, tem o registro de pesquisa (entrevista)
preponderante papel de esclarecimento dos dados colhidos no estudo das passagens em

audiovisual, do DVD concebido enquanto registro oficial artistico.
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) MADRINHA DODO:
USO DA FE COMO UMA REPOSTA A SITUACAO DE CRISE SOCIAL

Lays Eugenia Sampaio Crisanto®

RESUMO

Ao realizar um estudo sobre 0 movimento messianico na regido sertaneja entre Alagoas,
Sergipe, Pernambuco e Bahia, ressalta-se uma figura que esteve presente em dois movimentos
de amplo valor regional durante mais de trés décadas do século passado. Trata-se da Beata
Madrinha Dod6 que se manteve ao lado do Padre Cicero em Juazeiro do Norte, CE e do beato
Pedro Batista em Santa Brigida, BA até a morte de ambos (1934 e 1967 reciprocamente).
Madrinha Dod6 foi fundamental na efetivacdo do movimento do beato Pedro Batista (1942
al967), sendo responsavel (entre 1967 e 1998, ano de sua morte), pela organizacdo religiosa
de romeiras e romeiros que foram viver sob as normas do Beato. Para muitos, Madrinha Dodé
é considera uma santa. Devota de Nossa Senhora da Boa Morte e de Nossa Senhora das
Dores, através da fé, uniu devotos, inclusive indigenas da regido. Este artigo, a partir de uma
pesquisa que une a metodologia e a teoria da etnografia da imagem e do som, pretende expor
alguns aspectos do universo messianico vivido por Madrinha Dodd e discutir a possibilidade
dela ser considerada uma lider do movimento messianico conservador na regido sertaneja
antes mencionada expondo a forca que a fé tem de movimentar, de curar e de trazer, através
da dor e dos sacrificios, a paz para 0s penitentes.

Palavras-chaves: Madrinha Dodd; Peniténcia; Fé; Sertdo.

INTRODUCAO

O artigo apresenta resultados da pesquisa, em andamento, acerca da Beata Madrinha
Dodd. O estudo permitiu tracar um perfil simbdlico religioso existente na regido sertaneja,
aqui compreendida entre os Municipio da Agua Branca, Alagoas, Santa Brigida, Bahia,
Tacaratu, Pernambuco e Juazeiro do Norte, Ceard, regido em que Pedro Batista e Madrinha
Dodd iniciaram e alimentaram um movimento messianico (QUEIROZ, 1976) durante quase
seis décadas (entre 1940 e 1998) e que, claramente tem sobrevivido até os dias atuais. De
forma especifica, o projeto almejou apreender de que forma tem se dado este movimento,
iniciado com Madrinha Dodd quando tinha 12 anos e se afirmado com o Beato Pedro Batista
a partir de 1942 e a sobrevivéncia destes beatos, quem sdo as pessoas que estdo inseridas

neste universo religioso, que importancia 0 movimento messianico teve quando 0 processo se

' Aluna do curso de Ciéncias Sociais/ UFAL; voluntaria do projeto:As Romeiras De Madrinha Dodd, ‘copeira de
Padre Cicero Peniténcias e Romarias em Santa Brigida, Bahia: Uma etnografia visual, do som, da
performance, do corpo e dos sentidos sob a coordenacao do Prof. Siloé Soares de Amorim, do Instituto de
Ciencias Sociais da Universidade Federal de Alagoas/UFAL. E-mail: lays.escrisanto@gmail.com
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iniciou, e que importancia tem tido atualmente para estas populagOes sertanejas, e,
principalmente como estas pessoas manifestam sua fé e devogdo. Assim, em dois anos de
pesquisa esta sendo construida uma etnografia visual do som, do corpo, da performance e do
sentido sobre as beatas, romeiras e penitentes de Madrinha Dod6 e Pedro Batista.

A beata madrinha Dodo foi essencial na realizagdo do movimento messianico de Pedro
Batista. Os dois juntos reuniram a sua volta centenas de pessoas em Santa Brigida, BA,
fizeram com que todos vivessem sobre regras muito especificas e rigidas, seguindo os valores
da Igreja Catolica em um nivel praticamente ortodoxo. Segundo Maria Isaura Pereira de
Queiroz (1976), conseguiram administrar tdo bem o povoado de Santa Brigida, BA a ponto de
o elevarem ao nivel de municipio, claro que isso tudo foi conquistado com muito trabalho
exigido das pessoas que deixaram suas cidades, casas e trabalhos para passar a morar perto de
Pedro Batista.

Depois da morte de Pedro Batista em 1967, Dodd ficou inteiramente responsavel pela
organizacdo dos romeiros e penitentes que moravam ou visitavam a casa que Pedro Batista
tinha vivido. Assim, ela ficou ainda mais conhecida e mais responsavel por aquelas pessoas.
Sua vida se dividia em viajar de Santa Brigida para Juazeiro, CE e vice e versa. Sendo
responsavel também pelos romeiros de Padre Cicero.

A sua fé fez nascer nessa regido diversas préaticas de peniténcias, onde o corpo vira um
meio fisico para se alcancar algo espiritual. Criando uma relacdo de negociacdo entre o
mundo fisico e o religioso. Embora, o espirito também realize suas peniténcias, através das
rezas, € o corpo que ¢ flagelado, o corpo que ¢ vetado de qualquer coisa que “gere prazer”,
como a comida, a vaidade e a luxdria.

Arrigor o presente artigo ainda mostrara quem foi Madrinha Dodd, que importancia ela
teve na consolidacdo do movimento messianico, o que ela fazia para ser tdo adorada e amada
pela populacgdo local, a ponto de ter a confianca de muitos pais para criar e educar suas filhas.
Mais que isso, expor como sua fé, suas rezas e seus poderes de cura, somado a sua
generosidade e solidariedade permitiram a sobrevivéncia de muitas familias que sofriam com

a seca, a fome e a pobreza dominantes nestas regides.

METODOLOGIA

A metodologia de pesquisa que se tem sido utilizada neste projeto, é a qualitativa.

Uma vez que ela se aplica em estudos de pequenos grupos e, principalmente, pela
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preocupacao ética que existe neste método. Ja que as coletas de dados geralmente se dao de
forma mais flexiveis, através ndo sO de entrevistas em si, mas do uso de aparelhos
tecnoldgicos para captar som e imagem, podendo, com isto, ser realizada através de gravacoes
de audio, fotografias e filmagens. Materiais que irdo expor ndo s6 o material coletado, como
também a pessoa entrevistada.

Trabalhar com a antropologia da imagem (PEIXOTO, 2001) é trabalhar com
transparéncia. E permitir que o entrevistado explique a si e 0 seu mundo, a partir do seu
préprio entendimento. Entdo, primeiramente, estes dados foram coletados, ou seja, tem sido
feito o registro do movimento das romarias, entrevistas com as beatas e 0s penitentes, e a
observacdo das praticas das peniténcias, mantendo sempre um diédlogo entre os dados
coletados e as teorias explicativas. Em seguida serd feita a organizacdo dos dados, para a

construcdo deste material, e do material final do presente trabalho.

RESULTADOS E DISCUSSAO

O objetivo geral do projeto é a realizacdo de uma etnografia visual, do corpo, do som,
da imagem e da performance sobre a relacdo que a madrinha Dod6 criou com algumas
mulheres que dedicaram toda a sua vida a devocao, a fé e aos ensinamentos de Dodd. Mesmo
ap6s sua morte, suas beatas continuaram fieis ao ‘estilo de vida’ tal como lhes ensinou Dodo
como ideal.

Além disso, existe uma devoc¢do por parte de suas beatas e penitentes, a ponto de lhe
tratarem como ‘“‘uma santa”, afirmando, muitos deles, que ela seria uma “reencarnagdo” de
Nossa Senhora das Dores e da Salde. Em boa medida identifica-se nessa regido
particularidades do catolicismo popular, que neste contexto dialoga de forma desigual com
um catolicismo ortodoxo em Vvérios aspectos. Com isso, durante todo esse ano de pesquisa,
nos dedicamos a conhecer e entrevistar varias de suas beatas em lugares diferentes. Em
fevereiro deste ano acompanhamos os indigenas da aldeia de Karuazu que fica em Pariconha,
AL, na procissao dedicada a Nossa Senhora da Salde em Tacaratu, PE, padroeira da cidade.
Estivemos em Agua Branca, AL, e conversamos com moradores dos povoados do Cal e
Moreira de Baixo. Eles também sdo muito devotos a Dod6, todos dizem que ela nasceu no
Moreira, tem até familiares que ainda moram la. Em maio fizemos outra viagem a Agua
Branca, entrevistamos duas romeiras, inclusive uma prima dela e assistimos a apresentacdo do

Guerreiro de Santa Joana, peniténcia que Dodd ensinou.
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Por ultimo, viajamos a Santa Brigida, BA, em setembro, tendo contato com a casa que
Pedro Batista e madrinha Dodé moraram com as beatas da cidade que cuidam da casa de
romarias, do museu de Pedro Batista, e que vivem exatamente como viviam quando Dod6
ainda estava viva.

Logo é possivel dizer que a etnografia visual tem contribuido para o registro destes
eventos. As filmagens, ou a utilizacdo das cameras, parecem n&o ter afetado os discursos
proferidos pelas beatas. As entrevistas, de certa forma, se tornaram muito espontaneas porque
0s entrevistados tinham prazer de falar sobre sua fé, sua devocdo, a Dod6 e a Pedro Batista.
Tanto que a narrativa, muitas vezes, foi acontecendo sem que precisdssemos fazer perguntas
frequentes.

Como Darcy Ribeiro (2006) e Gilberto Freyre (1995) expdem em suas obras, a cultura
brasileira sofreu um processo de miscigenacdo resultando do processo momentaneo de
miscigenacdo racial. E com isso, somasse ainda as situacdes de aculturagdo e mudanca
cultural. Onde o mecanismo de bricolagem cultural (CERTEAU, 1996) passou a ficar muito
mais evidente. Assim, ao se discutir conceitos para cultura popular e ainda de forma mais
especifica de catolicismo popular, temos esse universo que engloba varios elementos de
religides diferentes funcionando de uma nova forma, com uma nova estrutura. Logo, temos na
crenca sertaneja um catolicismo que se comunica com elementos da religido africana e
indigena, como €, por exemplo, a cura através do transe, ou seja, a incorporacao de beatos
santificados, aspecto, que, as vezes, estas entidades sao identificadas ou ndo pela pessoa que
as incorpora, aspectos que pode e da de forma consciente outras néo.

Fora isso, essa situacdo de inovagéo fica mais evidente, pensando este caso, que todas
essas praticas que a beata Dod6 e o beato Pedro Batista fizeram e ensinaram, séo frutos de um
movimento religioso que segundoMaria Isaura P. de Queiroz (1976), s6 é possivel quando a
sociedade acolhe o lider que assumiu a responsabilidade de mudancas e desta forma
desconstr6i 0 modo de vida, a inércia social ou religiosa das pessoas que o seguem, criando
outras formas de interagcdo com suas realidades estruturadas socialmente. Assim sendo, Dodd
que presenciou ndo s6 0 movimento de Pedro Batista como também o de Padre Cicero,
conseguiu dar continuidade aos dois movimentos e ainda os interligou, fato que néo aconteceu
em outros movimentos da regido. E isso se torna muito evidente a partir das viagens e das

entrevistas que fizemos. aspecto preponderante para a finalidade do presente trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

A rigor, o presente trabalho tem como proposito central expor os resultados de uma
pesquisa que teve inicio no ano de 2012. Para compreender determinados aspectos dessa
pesquisa e, simultaneamente, 0 objetivo deste artigo pretende-se expor os dados coletados até
aqui, bem como evidenciar a relacdo entre os romeiros e a Madrinha Dodd.

Fica patente, no presente artigo, a trajetoria de Marinha Dodd como beata, participante
de dois movimentos messianicos que, através da fé, conseguiu manter a sobrevivéncia de
centenas de pessoas no sertdo nordestino. Ao mesmo tempo, esse trabalho inscreve-se entre 0s
estudos que procuram verificar o trabalho do antropdélogo, sem desconhecer a diversidade de
material utilizado pelo mesmo, como aparelhos captadores de audio e imagem, reforcando o

compromisso do antrop6logo ante seu objeto de pesquisa.
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CAPOEIRA, LITERATURAE CIENCIAS SOCIAIS:
OS DESAFIOS DO FAIRPLAY

Manuela Fialho Galvio*

RESUMO

O objetivo deste texto consiste em relacionar a histdria normativa (realidade), a literatura
(ficcional), e a recente ciéncia social (imaginacdo), no quadro das idéias intelectuais
desenvolvidas no territorio brasileiro e na cidade de Jodo Pessoa, na Paraiba. Analiso dois
aspectos, inicialmente a literatura regional e, em seguida, interpreto a capoeira regional. Nao
apenas este conjunto, mas este texto parte da perspectiva tedrica de que a instituicdo da
familia e dos arranjos familiares, capturados pelos dispositivos culturais acima, inspiram a
formagdo da politica e da cultura local. A familia e o arranjo familiar seguem de perto a
concepcao de intervencdo publica, servindo o grupo familiar como base para a acdo
governamental no processo de patrimonializacdo. A capoeira regional representa a experiéncia
social que marca o seguimento das idéias originadas na literatura, como nas ciéncias sociais,
uma vez que o literario consiste no registro capaz de recuperar a histéria do periodo. Este
resgate € compreensivo e o alcance se limita a concep¢do das ciéncias sociais, onde procuro
responder 0 que representa a personalidade literaria na concepcéo das ciéncias sociais. Reflito
na sequencia sobre o fairplay, no desporto, e na capoeira. O método utilizado € etnografico:
reflete o material imagético relativo ao ensino do mestre Marcio Rodrigues de Lima
(Raposdo). A partir desta imersdo, reflito a seqliéncia histdrica discriminativa, positiva e
negativa, assim como as contradicdes do processo de profissionalizagdo e de
patrimonializacéo da capoeira, considerando a exigéncia do fairplay no desporto.

Palavras-chave: Patrimonializacdo. Processo. Reconhecimento.

INTRODUCAO

A capoeira na regido nordeste remonta ao periodo da escravizacdo e dos engenhos e,
mais recentemente & Historia da Africa no sentido de contextualizar a educagfo no pais. No
Brasil, a capoeira encontra fases de reconhecimento de direitos relativos a pessoa: a Abolicdo
da Escravatura, a descriminalizacdo, e 0 reconhecimento do ensino e do mestre da capoeira
como patriménio histdrico. A filosofia da igualdade chama esta sequéncia discriminatéria por
sua positividade, promovendo neste ato ndo apenas a inclusdo de grupos étnicos, mas o
redirecionamento sob parametros antropoldgicos e normativos da danca e da cultura de jogar.

A capoeira resiste desde entdo sobre formas de apresentacéo, sobre o que a sociologia
denominou de exposicdo performatica, isto €, a pratica da luta em si mesma, a elevacgéo desta

ao desporto no processo civilizacional e, assim, a consideracdo dos limites éticos da luta no
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interior do grupo de capoeira. Neste sentido, ha que se destacar que as normas de capoeira ndo
se espelham nas normas gregas ou romanas. Mas vale o questionamento se a capoeira se
permite assimilar por estas normas, quando da elevacdo da mesma para o desporto, passando
a considerar em sua dindmica o modelo das arenas cléssicas.

Entende-se que a elevacdo da capoeira € relativa, equiparando-se apenas as condi¢oes
de profissionalizagdo, ndo constituindo a capoeira uma competicdo nos modelos classistas e
ocidentais. Acredita-se adotar o “fairplay”, o espirito esportivo, ¢ que esta adogdo espiritual
inspira o plural reconhecimento da capoeira. A capoeira inspirada por sua autonomia nos
desportos competitivos manteve o didlogo com os demais desportos, assim a distingdo que a
autonomiza, devido a perda do registro da escravidao, quando Rui Barbosa a mandou retirar
dos arquivos publicos, 0s mesmos arquivos que seriam na atualidade o elemento inspirador da
politica étnica no Brasil, segundo o reclame dos capoeiristas.

De fato, encontramos neste ato a auséncia ndo apenas de conciliacdo, mas de
reconhecimento de classe na politica interna da entdo republica brasileira, onde Rui Barbosa
era 0 Ministro da Fazenda. Rui Barbosa atendeu assim ao reclame dominante da classe dos
proprietarios de terras sobre os escravos, no sentido de apagar do registro historico a filiacao
do escravo liberto ao senhor de terras. A justificativa deste ato era conceder pelo apagamento
da responsabilidade o registro de “nova civilidade” ao recém liberto no Brasil, o que causou
inimeros problemas com relacdo a impossibilidade de reclamar na esfera da justica os direitos
e indenizacgdes relativos ao fim da escravidao, buscando com este ato apagar a esfera dos
conflitos e, contraditoriamente, do direito, especialmente, do direito racial. Neste sentido,
como é possivel recobrar a esfera de divergéncias e de pluralismo que o marxismo
historicamente preservou no Brasil relativamente a classe social, diante do apagamento da
historicidade, e da consequente invisibilidade do cidaddo brasileiro? N&o seria este o registro
gue embasaria a critica sociolgica em outro patamar politico e social?

Quando reflete a capoeira, as questdes possuem carater filoséfico e propdem o
exercicio de alteridade: o reclame pelo “fairplay” na sociologia dos esportes é semelhante ao
reclame sobre as insuficiéncias da autonomia fisica e disciplinar, reclama pelo conjunto,
muitas vezes por um mero ajuste de conduta sobre a norma tradicional cuja raiz é a obra
civilizacional. Neste sentido, a adogdo do “fairplay” pretende a corre¢do da violéncia no
esporte, favoravel ao pluralismo: ao conhecimento das modalidades de exercicio fisico e do

conhecimento intelectual que o alimenta. Neste sentido, animam o fairplay as civilizagbes
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gregas e romanas, e a capoeira, embora ndo se limite a esta normatividade, com ela dialoga,
por questdes de civilidade, estas que garantem a prética cultural em sua autonomia.

O primeiro registro que se tem conhecimento sobre o fairplay é encontrado na
Inglaterra, em uma peca de William Shakespeare. O fairplay versa, portanto, sobre a amizade
e lealdade que os suditos devem apresentar aos reis durante as apresentaces e competicoes. E
talvez refletir o fairplay na capoeira desde sua elevacdo ao desporto, enuncie e faga entender a
politica do desporto, regressivo ao periodo monarquico, expansivo e colonizador. Se a
capoeira € republicana, como esta se diferencia dos regimes normativos e culturais da realeza?
Notadamente, a capoeira ndo se solidariza a exigéncia do fairplay, sendo com reserva. A
relagdo analisada por Weber de dominagdo, em que para existir o senhor deve existir o
escravo que se submeta, encontrou entre nds 0 equacionamento com a inser¢cdo de novos
papéis de classe, assim como a insubmissdo de uma classe a outra classe. Na capoeira, a
autoridade ndo é do rei ou do governante, mas a autoridade é do mestre de capoeira em sua
graduacdo: a danca reflete a disposicao hierarquica, mas o mestre de capoeira € quem recebe a
graca e o dom da liberdade, assim como guarda e media a representacdo e o conflito. Esta
cultura reposiciona a teoria de classe, colocando capoeiras em um patamar reflexivo sobre
dominagdes, sem que 0s mesmos vivenciem permanentemente a conflituosidade que anima a
descricdo marxista, oriunda de sociedades industriais. A capoeira se anima pela
espiritualidade artesanal e festiva.

Acredita-se que a exigéncia do fairplay no desporto ndo seja totalmente extensiva a
capoeira, mas apenas no processo dialogico, de inclusdo social, com limites discriminados
pela capoeira. Veja 0 caso de um esportista ou de um atleta de uma modalidade esportiva que
ingressa na capoeira. Segundo esta experiéncia é que o fairplay avanca sobre a capoeira. No
processo de distingdo e de resgate histdrico sem o registro governamental, a capoeira conteve
o fairplay, e é ela mesma que a mantém, uma vez que preserva a hormativa do jogo pratico e
intelectual. Estes s@o os “impuxos” da capoeira sobre o fairplay, ou ainda o “dedutivismo” do
fairplay sobre a pratica da capoeira. Por outro lado, sendo o fairplay regido e julgado pelo

tribunal desportivo, veja que este ndo é o caso da capoeira.

“Vocé ndao tem espelho?”: Mestre Marcio Rodrigues (Raposao) e o Centendrio do Augusto

Para compor o quadro que versa sobre a capoeira do Mestre Marcio Rodrigues de

Lima (Raposao) realizei a etnografia, “participando” das rodas de capoeira. No treino, aprendi
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a capoeira, refletindo principios de disposi¢do e de arte, reunindo sobre estes, a experiéncia
com o desporto de competicdo escolar (voleyball), onde além de atleta, regi por uma partida
competitiva o time, e o ballet classico (seguindo a heranga das metodologias “American” e
“Royal Ballet”). Através deste conjunto, estabeleci no segundo momento do treino adulto
comunica¢do com o Mestre e com o0 grupo de capoeira na dependéncia do antigo colégio
municipal e atual Centro Intergeracional “Sinha Bandeira”. Estabeleci com o mestre a
compreensdo da capoeira através do “conto”, discorrendo sobre casos vivenciados de
reciprocidade e de preconceito. Além desta vivéncia, “solicitei” ao mestre o reconhecimento
identitario e familiar, tendo como nucleo originario a personalidade literaria de Augusto
Rodrigues de Carvalho dos Anjos, que envolve na elaboracdo da identidade.

Pergunto se a capoeira do Mestre Raposdo recupera no meio popular a autoridade
cultural do Augusto com o passar do tempo no sentido de reconstituir a historia da cultura
brasileira e regional no periodo republicano e a capoeira regional que entdo se praticava.
Assim, penso 0 ensino do Mestre e como registro literario contribui para recuperar a
experiéncia da capoeira. Ao compulsar a literatura no sentido de buscar registros que
confirmem o significado do nome de capoeira do mestre, encontrei as seguintes referéncias:
que o desporto encontra origem na “caca a raposa”; que a raposa pode estar associada a
animalidade na poesia de Augusto; que a raposa esta inscrita na mitologia indigena dos
cerrados do Brasil Central, onde as interagfes sociais entre homens e mulheres pela troca de
alimentos na familia transformaram protagonistas em animais, especialmente a figura do
“Raposo”, personagem mitologico e reconhecido na antropologia francesa praticada no Brasil
(Strauss, 2004).

Venho questionar a psicologia e a sociologia da familia, através da constituicdo do
habitus, assim como a identidade relativa a passagem geracional e, mais do que este, a
constituicdo da capoeira inspirada desde o desporto. A reunido das familias a partir do nucleo
vivenciado pelo Augusto constantemente sdo opostas no cotidiano afim de marcar a cultura e
a identidade local. Neste sentido, a capoeira estaria inspirada na escravidao negra no Brasil,
assim como na mitologia indigena, ao canto, e a danca. A contradicdo percebida ao compulsar
os dados biogréficos aos dados socioldgicos, notadamente as observacGes de Gilberto Freyre,
é que havia sobre o poeta exigéncias originadas em uma pluralidade racialista, o que parecia
se revelar no esforco do mesmo sobre a demanda profissional e intelectual. O fato de que

havia na capoeira uma associacdo com a energia literaria de Augusto dos Anjos, e vice-versa,

70



parece-nos uma evidéncia. Este fato que permaneceu oculto e polémico, somado ao fato
relatado por Gilberto Freyre de que havia um padre pertencente ao circulo familiar de
Augusto que havia proibido a danca no adro das igrejas, a mesma proibicdo que relatava a
disposicao institucional - criminalistica - sobre a capoeira, parece-nos a prova que faltava ao

argumento regional e discursivo.

CAPOEIRAE FAIRPLAY

A pratica do “fairplay” na capoeira acontece pelo dialogo que a mesma estabelece na
adocdo de outras modalidades desportivas, como o boxe, a luta livre, o atletismo, o volei,
futebol, até mesmo a capoeira se comunica com a “auséncia da normatividade” que muitas
vezes configura e define o que é popular. Talvez a celebracdo ou virada animada pela
globalizagdo econémica e cultural represente o risco da desfiguracéo da capoeira. A adogédo do
“método pluralista”, isto €, a combinacdo das culturas na coreografia criou alguns dilemas:
podera esta assimilacdo tdo ampla expressar maior violéncia e risco ao processo recente de
reconhecimento, uma vez que “supostamente” a capoeira ndo se secularizou? Se esta
combinacdo cultural anima a capoeira, com ela se solidariza? A capoeira combina com o
fairplay? O mesmo se pode pensar sobre o processo de patrimonializacdo da literatura
paraibana desde Augusto, cujas caracteristicas sdo 0 questionamento primario, de valor plural,
racialista, controverso, demissional. Finalmente, podemos pensar com o fairplay, a
personalidade figurativa do literario, e do mestre de capoeira?

Acredita-se que a disposigdo para o “fairplay” pode ser arriscada na capoeira uma vez
que esta responde a liberdade ndo gestada em laboratorios cientificos. Ao adota-la na pratica
profissional, assegura-se a normativa jurisdicional com relacdo a exploracdo politica e
informacional? O que se observa é que a capoeira admitiu a interseccdo normativa, isto €, as
faltas e as normas do desporto regular, sofrendo com esta convivéncia modernas mutacgdes
seletivas na forma com que se apresenta. Estendeu a caracteriza¢do permanente da forca fisica
e da agilidade, representando com energia a normativa que lhe sobreveio por culturas diversas
como o futebol, o atletismo, o boxe, e a luta livre. Neste caso, a capoeira, ao suportar o golpe
mais violento, encontra no mestre 0 médico e o juiz que relata a justica ou injustica e a
certificacdo do golpe ou da falta sofrida. Estes sdo, com efeito, os papéis acumulados pelo
mestre de capoeira no estado atual sobre as exigéncias do “fairplay” no desporto.

Esta articulacdo provoca a expansdo do corpo sobre exigéncias externas e nem sempre
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0 corpo suporta esta demanda, sem que garanta a si a reserva do recolhimento e a antecipacéo
sobre 0 conjunto. A capoeira € um conjunto articulado em sua propria totalidade, a cultura
popular e dos bairros que a alimenta € o convite a liberdade, a liberdade de ndo ser ferido na
autonomia: a capoeira ndo pode suportar mais do que trés golpes ofensivos. De outra maneira,
0 que anima a luta na capoeira € a composicdo musical, esta que a luta livre ao ingressar na
roda parece encerrar por nocaute a serie de capoeira. O problema da capoeira se revela pelos
fundamentos da educacéo fisica: estes cerrados na ginga e composi¢cao musical. A capoeira
ndo comporta a velocidade dos meios exploradores da imagem: é uma luta que demora
candente, que ndo se pretende exterminar, e talvez as exigéncias externas tenham feito a
capoeira sofrer o renovado conflito filosofico: sobre como comportar e responder estando
dentro de si, ao contrario de si mesmo, isto €, como responder a uma agressdo com a
tolerancia e como diante da reiterada exigir o respeito e o aparte cidadéo.

Estas exigéncias expdem a capoeira ao contato da revisdo: da satde corporal do atleta
ao refazer o cardapio popular e a cultura alimentar sobre parametros familiares ou néo
mercadologicos, na partilha da danca, especialmente dos pais ao lado das criancas,
comportando a transmissao cultural, onde muitas vezes o institucional ndo media ou acolhe.
Ao mesmo tempo ndo encontro nas sociedades cientificas a discussdo da capoeira na
compreensdo da cultura negra. A “critica social” segue o “combate” sobre a exploragdo ¢ a
corrupcao dos dispositivos institucionais, 0 mesmo que excluiu a capoeira do repertério
critico.

Apenas na cultura a capoeira se completa. Contraditoriamente, a instituicdo em sua
dindmica adota o principio da capoeira: as “persegui¢des” sobre modos de ser, a intervengao
virtual (desinformada) sobre as identidades locais, a despeito da assimilacdo dos modelos
normativos europeus que consomem e que nao sao gestadas no cotidiano da capoeira regional.
As instituicdes politicas buscam, ao passo que reconhecem a capoeira, manter o afastamento
cultural da prépria autenticidade, sobre receio de novas serviddes, pelo oficio elogioso das
culturas externas onde pretende ser o animador. A instituicdo politica oculta e negocia a
auséncia de liberdade, a mesma liberdade que realiza o fechamento do espirito nativo:
mantém em codigo a cultura sobre a inspiracdo individualista, e o controle dos aparelhos
politicos processualisticos, procedimentais, convertidos em pacto ndo apenas formal, mas

desumanizado.
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CONSIDERACOES FINAIS

A “situac¢do identitaria” em que gravitam trés familias configura a publicidade do
quadro institucional a exigir o reconhecimento do brasdo dialdgico do literario e, ndo apenas
este, mas a condicdo de cada um que se encontra associado ao processo de patrimonializacéo
do mestre de capoeira. O processo de patrimonializacdo ndo seria reversivo a antiga
secularidade, a mesma que postula o codigo de honra, hoje denominado simplesmente por
fairplay? O profissionalismo do Mestre Raposdo sobre este conjunto é evidente, reflete a
federalizagdo e seus dispositivos de seguranca, antecipa, e reflete acontecimentos politicos,
assim como inspira os investimentos culturais. Acredita-se que nesta dinamica se elabora o
batismo, a identidade e 0 nome de capoeira. O grupo registra a personalidade na roda, elabora
0 seu enredo. A personalidade por sua vez revela o reflexo das disposi¢fes genealdgicas no
“estado fisico”: ndo apenas ao aceitar a luta pontual, mas para ingressar na dinamica da roda,
que lhe ¢ periddica e sucessiva. Esta “avaliacdo de estado fisico” no treino inicial reagrupa a
personalidade na roda: separa, situa, caracteriza os avangcos e 0s limites do conjunto

associativo.
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